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	الأوزان الشعرية
	التذوق الأدبي د.شيماء الطوخي
	المستخلص
	الحمد لله رب العالمين، ونصلى ونسلم دائما على أشرف 

	بحث الفعل لمشروع توظيف الذكاء الاصطناعي في فهم النصوص الادبية وتحليلها ونقدها
	بحث تنمية المهارات اللغوية ( قراءة وكتابة)د أمنية القصاص
	تداخل الأجناس الأدبية في الأدب العربي الحديث 
	المستخلص
	الكلمات المفتاحية :
	( الأجناس الأدبية / سردنة الشعر / شعرنة السرد ).
	1. المقدمة
	تشغل الأجناس الأدبية حيزا كبيرا في مجالات النقد الأدبي المعاصر، ونعني بالجنس على المستوى اللغوي: "الضرب من كل شيء، فهو من الناس، ومن الطير، ومن حدود النحو، والعروض، والأشياء جملة". قال ابن سيده : "وهذا على موضوع عبارات أهل اللغة، وله تحديد. و...
	ومفهوم الجنس اصطلاحًا هو مفهوم أدبي، ونقدي، وثقافي، ويهدف إلى تصنيف الإبداعات الأدبية حسب مجموعة من المعايير والمقولات النمطية كالمضمون، والأسلوب، وغيرهما، وغالبا ما يظهر بشكل جلي في الغلاف الخارجي أو الداخلي من الكتاب، فهو بمثابة عقد بين المبدع ...
	تدور هذه الدراسة حول تداخل الأجناس الأدبية وانصهارها في سبك واحد من خلال مجموعة من أدباء مدرسة الديوان؛ حيث زاوج هؤلاء الأدباء بين النثر والشعر؛ فقدموا شعراً سرديا وسردًا بروح الشعر فبدا ذلك ظاهرًا في إنتاجهم الأدبي مما أضفي عليه سمة خاصة.
	وللأجناس الأدبية عدة أنواع منها: الشعر، والمسرحية، والقصة، والرواية، والمقالة الموضوعية، والسيرة الغيرية، وغير ذلك من الأجناس الأدبية التي تعبر عن تنوع الفكر الإبداعي.
	ويأتي تداخل الأجناس الأدبية في مقابل ما يعرف بـ(صفاء الأجناس الأدبية)، ويقصد بتداخل الأجناس الأدبية انفتاحها على آفاق إبداعية مختلفة، كصياغة القالب السردي للرواية بأسلوب السيرة الذاتية، أو تأثرها بجماليات الشعر، وكلجوء الشعراء إلى طرائق سردية ...
	ومن أهم أهداف الدراسة، تسليط الضوء على التآلف، وتداخل السردي والشعري في الإنتاج الأدبي لمدرسة الديوان، وكذلك الكشف عن تلاقح التقنيات الأسلوبية بين القصيدة والمقال القصصي.
	والدراسات السابقة تتمثل في : بحث بعنوان "تداخل الأجناس الأدبية في المنظورين الغربي والعربي دراسة نظرية تطبيقية" للباحثة د/ عائشة سالم باكوبن ، أستاذ الأدب والنقد المساعد بقسم اللغة العربية كلية الآداب و العلوم الإنسانية ، جامعة طيبة ، و البحث ...
	ومن أهم مصادر البحث: ديوان شعر عباس محمود العقاد، وديوان شعر إبراهيم عبد القادر المازني، و "الثمرات" لعبد الرحمن شكري، و "لآلئ الأفكار" لعبد الرحمن شكري.
	ويستخدم هذا البحث المنهج التحليلي الفني لتحليل نماذج التداخل بين الشعري والسردي والوقوف على التقنيات الأسلوبية المتداولة بينهما.
	٣- المبحث الأول : سردنة الشعر
	ويعتمد السرد على تحفيز الخيال بمعنى أنه يحرك خيال القارئ فيجعله يتخيل بعض الأحداث التي سوف تحدث في النص وكأنها واقعية، ويظهر فيه التركيب بمعنى أنه يستخدم الأساليب الجمالية والأدبية والبلاغية في النص.
	(مجد ، خضر ، ٢٠١٦)
	https://mawdoo3.com/%D8%AE%D8%B5%D8%A7%D8%A6%D8%B5_%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%85%D8%B7_%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%B1%D8%AF%D9%8A
	ومن أبرز مميزات السرد في النصوص الأدبية أنه يساعد في إبراز الشخصيات المؤثرة في القصة أو الرواية عن طريق كثرة الأفعال التي تدل على تتابع وسير الأحداث مع استخدام حروف العطف لا سيما الواو، ويكون السرد متواصلاً في وصف الأحداث وحركة الشخصيات.
	وتتنوع التقنيات السردية في القصيدة ؛ فالحدث : هو المرتكز الأساسي في الحكي ، و يظل محور نظر الشاعر وذلك من خلال النسق الضمني للأبيات.
	و هناك الحوار بين الشخصيات التي قد يعبر عنها باستخدام الضمائر (متكلم – غائب – مخاطب) ؛ حتى تأخذ القصيدة منحنى  سرديًا مغايرًا للنمط المعروف . وأما الشخصيات فهي ركن أساسي من تقنيات العمل السردي ، ولكل شخصية ملامح ، وقد تكون الشخصية التي تحملها ا...
	والشعر عند جماعة الديوان الحياة كما يحسها الشاعر من خلال وجدانه؛ فليس منه شعر المناسبات والمجاملات، ولا شعر الوصف الخالي من الشعور، ولا شعر الذين ينظرون إلى الخلف ويعيشون في ظلال القديم، ويعارضون القدماء عجزًا عن التجديد والابتكار، بينما الشعر...
	ومن سمات الشعر عند جماعة الديوان الجمع بين الثقافتين العربية والإنجليزية ، والشعر عندهم تعبير عن النفس الإنسانية وما يتصل بها من التأملات الفكرية والفلسفية ، والتأمل في الكون والتعمق في أسـرار الوجود، و استخدام لغة العصر ، و ظهور مسحة من الحز...
	و نرى السرد الشعري في قصائد شعراء مدرسة الديوان مثل قصيدة "حلم بالبعـث" لعبد الرحمن شكري   ( شكري ، ٢٠١٥ ، ١٧٣ ) :
	رأيتُ في النوم أني رهنُ مظلمةٍ                     من المقابر ميتْا حوله رممُ
	ناءٍ عن الناسِ لا صوتٌ فيزعجني                 ولا طموحٌ ولا حلم ولا كلمُ
	مطهَّر من عيوبِ العيشِ قاطبة                     فليس يطرقني همٌّ ولا ألمُ
	ولست أشقى لأمرٍ لست أعرفهُ              ولست أسعى لعيشٍ شأنه العدمُ
	فلا بكاءٌ ولا ضحك ولا أملٌ                   ولا ضميرٌ ولا يأس ولا ندمُ
	والموتُ أطهر من خبثِ الحياة وإِن            راعت مظاهرَهُ الأحداث والظلمُ
	ما زلتُ في اللحدِ مَيْتًا ليس يلحقني           نبحُ العدوِّ وبي عن نبحهِ صممُ
	مرَّت عليَّ قرونٌ لست أحفظها                 عدًّا كأَنْ مرَّ بي الآبادُ والقدمُ
	حتى بُعِثْتُ على نَفْخ الملائكِ في                أبواقهم وتنادت تلكمُ الرممُ
	وقام حولي من الأموات زعنفةٌ                  هوجاءُ كالسَّيلِ جمٍّ لجه عرمُ
	فذاك يبحثُ عن عينٍ له فُقِدَتْ               وتلك تعوزها الأصداغ واللممُ
	وذاك يمشي على رجلٍ بلا قدمٍ                وذاك غضبان لا ساقٌ ولا قدمُ
	ورُبَّ غاصبِ رأسٍ ليس صاحبَه              وصاحبُ الرأسِ يبكيه ويختصمُ
	ويبحثون عن المرآةِ تخبرهم                  عن قبحِ ما تترك الأجداثُ والعدمُ
	جاءت ملائكةٌ باللحم تعرضه              ليلبس اللحم من أضلاعنا الوضم
	رقدتُ مستشعرًا نومًا لأوهمهم               أني عن البعثِ بي نومٌ وبي صممُ
	فأعجلوني وقالوا: قمْ فلا كَسَلٌ              يُنْجِي من البعث، إِن الله مُحْتَكِمُ
	قد مُتَّ ما مُتَّ في خيرٍ وفي دعةٍ            وقد بُعِثْتَ فماذا ينفع الندمُ؟
	أستغفر الله من لغوٍ ومن عبثٍ              ومن جنايةِ ما يأتي به الكلمُ!
	( شكري ، ٢٠١٥ ، ١٧٣ )
	تتجلى العناصر السردية في هذه الأبيات على النحو التالي:
	فالحدث يظهر في صورة حلم، وكأن الشاعر نفسه يحلم بيوم البعث هروبًا من واقع الحياة المضطرب، وكيف يرقد في قبره المظلم لا يشغله شيء في الحياة، ومثله حوله بقية الرِمَم (رُفات الأموات) التي كانت ترقد حوله.
	وفجأة وبعد أن مضى – على حدِّ حديثه - قرونٌ وهو بداخل قبره، حَدَثَ ما هو من المُفترض أن يحدث في نهاية هذه النومة، قيام هذه الأموات بَعْثًا للحساب وَنَيْل الجزاء بالثواب أو بالعقاب.
	والشاعر في هذه القصيدة هو الشخصية المحورية ، بالإضافة إلى الرمم التي أشار لكل منها باسم الإشارة (ذاك) على سبيل التحقيـر ؛ فعندما بُعِثَت هذه الأموات اندفعت كالسيل ، وهناك من فقد عينه ، وهناك الغاضب الذي لا ساق له ولا قدم ، وهناك من يظنون أن ...
	ومن ثمَّ وصف الشاعر  هذا اليوم المشهود في سلسلة من المشاهد القصصية المتتابعة التي تتجسد فيها الحبكة الفنية.
	ونرى السرد الشعري في قصيدة (النعمان ويوم بؤسه) لشكري أيضًا حيث يتوفر في تلك القصيدة الأسلوب القصصي وما يتضمنه من عناصر سردية.
	فقد كان للنعمان نديمان فماتا، فحزن عليهما حزنًا شديدًا، ودفنهما في قبرٍ واحد، وجعل يوم موتهما يوم نحْس سمَّاه يوم البؤس، فكان يخرج فيه إِلى البادية، فيأخذ أوَّلَ من يمر به من الناس، فيذبحه على قبرهما ضحية لهما! فحدثت القصة الآتية في يومٍ من ...
	لقد خرج النعمانُ في يوم بؤسِهِ              يرفِّه عنه من جوًى غالَ غائلُهْ
	وقد كان آلى أنَّ أولَ قادم                   على قبْر ندمانيه تُدْمى مَقاتلُهْ
	رأى شاعرًا ينحوه في بعضِ سيرِه                وكان رحيبًا للعفاة فناؤُهُ
	يرجى لديه الخير والخير عازب                فيا ليته قد غاب عنه رجاؤهُ
	فجاءت به الحراسُ وهْو مقيَّد               عزيزُ المُحَيَّا ثابتُ الجأشِ مطرقُ
	فقال له النعمانُ قولةَ عازمٍ                   على الشرِّ لا يلويه عنه الترفُّقُ
	طلَعْتَ علينا طلعةٌ لك شرُّها               وقد يدرك الإِنسانُ ما فيه ضرُّهُ
	طلعتَ علينا والردى لك راصدٌ            عبوسٌ ويومُ البؤْسِ قد طار شرُّهُ!
	فقال له العافي وقد حنَّ قلبُه                   إِلى أهله شوقًا وهاجَ وجيبُهُ
	هو الجدُّ بالإِنسان غادٍ ورائح                  ورُبَّ طلوبٍ يتقيه طَليبُ
	تركْتُ ورائي صبيةً وحليلة                  وجئتُكَ أبغي حاجة من تفضُّلِ
	فإِن لم يكنْ إِلَّا الممات فخلٌني                أودِّعُ أهلي قبل ساعةِ مقتلي
	فقال له النعمان: هل لك ضامنٌ         حلالٌ لنا إِن لم تَعُدْ أن نقيدَهُ
	أقم أنت نائي الدارِ لا غر بيننا           ضمين غريب خشية أن يكيدَه
	فقام غريبُ الدار ينشد ضامنًا             له بين قُوَّادِ الأميرِ وصحبِهِ
	إِلى أن رأى شيخًا كأنَّ بوجهه         دليلًا على ما فيه من طيبِ قلبِهِ
	فقال له: هل فيك للخيرِ منزلٌ        دعوتُك للجُلَّى فهل أنت سامعُ؟
	فقال له: اذهب إِنني لك ضامنٌ           وأنت وَفيٌّ لا محالةَ راجعُ
	مضى ما مضى حتى إِذا آن عَوْدُهُ       وقد قَرُبَ الميعادُ أو كادَ يذهبُ
	وجاءوا بذاك الشيخِ والسيفُ مصلتٌ    عليه وحبُّ العيش للنفس أغلبُ
	وقالَ له النعمان: هذي جناية          عليك جَنَتْهَا فيك شيمةُ أخرقِ
	ضَمَنْتَ غريبَ الدارِ لم تَبْلُ صِدْقَه        فأَوْقَعَكَ المقدارُ في شرِّ مزلَقِ
	رأوا فارسًا يعدو كأن وراءَه                مماتٌ يرجَّى إِنه غير سابقِهْ
	فلما أتاهم قال: أين ضمينُكُمْ         لقد كنتُ أخشى أنني غير لاحِقِهْ
	فإِنَّ أتِيَّ السيلِ عاقَ مطيَّتي              ولولا أتِيُّ السيلِ ما عاق عائقُ
	فقال له النعمان: لا تَخْشَ بأسَنا           فأنت أمينٌ أبيضُ الودِّ صادقُ
	وما كنتُ أدري أنَّ في الناسِ مَنْ له       على نفسه منها رقيبٌ يعينُهُ!
	ووالله ما أدري أوافٍ بعهده              أحق بإِجلالِ الفتى أم ضمينُهُ؟
	ألَا علِّلاني يا خليليَّ أنتما           على العيش بالإِحسان والصدقِ والندَى
	فقدْ صرتُ لا أخشى من البؤسِ عودة     إِلى أن يتيح الدهُر لي عادِيَ الردَى !
	( شكري ، ٢٠١٤ ،١٠٠: ١٠١ )
	يدور الحدث في هذه القصيدة  حول خروج النعمان ومقابلته الشاعر، لكنه قابله يوم بؤسه فأمر جنوده بإحضاره؛ ليكون ضحية لنديميه؛ لأنه أتاه يوم بؤسه فأخذ هذا الرجل ليذبحه ، فطلب منه الرجل أن يودع  أهله قبل أن يُقتَل ، فطلب منه النعمان أن يكون له ضامن ...
	ويشمل نص شكري على نوعين من الشخصيات أولهما : الشخصية الرئيسية المحورية التي تُبنى عليها الأحداث ، فكانت على النحو التالي : (  النعمان/ الشاعر المحكوم عليه بالقتل/الضامن ).
	أما الشخصيات الثانوية أو المساعدة فكانت شخصيات هامشية لا تقوم بدور أساسي في بناء القصيدة لكنه أي السارد يشاركها ، ويشركها معه ، حتى تظل للأحداث ديناميتها وحركتها ، وحيويتها التي انطلقت مع بدء النص ؛ ليظل السامع/ المتلقي متابعاً بشغف للراوي فهذه ا...
	ويتمثل الفضاء الزماني في  "في يوم من ايام بؤس النعمان"، ويدور المكان في البادية ، حيث قبر نديمه.
	وتجلت بعض عناصر السرد كذلك في قصيدة ( ترجمة شيطان ) للعقاد ، ومنها يقول :
	صاغه الرحمن ذو الفضل العميم           غسقَ الظلماء في قاعِ سقَرْ
	ورمى الأرضَ به رمي الرجيم                عبرةً فاسمع أعاجيب العِبَرْ
	خِلْقَةٌ شاء لها الله الكنود                     وأبى منها وفاء الشاكرِ
	قدر السوء لها قبل الوجود                     وتعالى من عليمٍ قادرِ
	قال كوني محنةً للأبرياءْ                      فأطاعت يا لها من فاجِرَة!
	ولو استطاعت خلافًا للقضاء             لاستحقَّت منه لعن الآخرة
	ويدور الحدث في هذه القصيدة حول سيرة شيطان كفر بالشر بعد أن فتن الخلق بصورة الحق، و إنَّ شيطانًا يكفر بالشر لأشقى من مَلكٍ يكفر بالخير؛ لأن الملك بعد الكفران بالخير قد يجرب الشر فيرى للحياة معنًى مختلفًا غير الذي كان عليه ، ولكن الشيطان الذي ي...
	فشيطان العقاد جاحد، كنود، مظلم، صاغه الله في قاع سقر، وكتب عليه الهبوط إلى الأرض ملعونًا شقيًا، وعاشق المحال ، شرود، جمرة تتقد، صاغه الله من طيف القلق والجموح، عاشق للتعب والعذاب، ضائق بالأمن والاستقرار، مصيره أن يعيش للخوف والعثار.
	ويمثل المكان في هذه القصيدة قوله : "الأرض في قوله رمي الأرض به رمي الرجيم"، وقاع سقر وهي الطبقة الرابعة من جهنم في قوله: "غسق الظلماء في قاع سقر"، والزمان : غسق الظلماء "غسق الظلماء في قاع سقر"، وشخصيات القصيدة هي : العقاد ، الشيطان وهما من ال...
	ومن ثمَّ توافرت في هذه القصيدة معظم العناصر السردية الأساسية.
	وعلى نهج قريب من ذلك ، نجد قصيدة  "العراك"  للمازني يتجسد فيها المونولوج الداخلي ، وما يتضمنه من حوار مع نفسه الحائرة ، يقول :
	قالت النفس إذ رأتنيَ أدعو                   الله جهدي ولا أسيء الدعاء
	«كم تمنيت أن تريد ليَ الخيـ                  ـر وتسقي قبل الرواء الظماء!
	أغرامًا بالناس وهْمُ كما تعـ                       ـلم سوءًا وخسة وغباء؟
	عبث ذاك كله ومحال                         فاعرف الحق واجنب الأهواء»
	قلت: ما لي لا تطلب الحسن عيني          مثل ما تطلب الصدور الهواء؟
	إن للحسن سحره مثل ما للـ                  ـمال والجاه والذكاء سواء»
	( المازني ، ٢٠١٣ ، ٣٤٧ )
	وهذه القصيدة نموذج للمعركة الداخلية التي يخوضها الإنسان في حياته، فتصف القصيدة الصراعات الداخلية التي تحدث بين النفس والعقل والشهوات والأماني، وكيف يمكن للإنسان أن يتغلب على هذه الصراعات ويحقق السلام الداخلي ، وقد جسدت القصيدة هذه الصراعات في...
	٤- المبحث الثاني: شعرنة السرد
	وعلي عكس المبحث السابق، نجد بعض سمات الشعر تتسرب إلي المقالات النثرية لأدباء مدرسة الديوان، فتنتج مثل هذه المقالات بالخيالات ،والمبالغات، والصور البيانية ،وكأنها قصيدة شعرية.
	وهنا استخدم شعراء مدرسة الديوان خاصية من خصائص لغة الشعر في السرد، وما يمكن أن يطلق عليه "شعرنة" السرد، وهذه الظاهرة تأتي في سياق عملية تجريبية مرجعيتها النظرية تداخل الأجناس، حيث يستضيف الكاتب أحد العناصر البنائية من جنس أدبي ،ويدخلها في جنس...
	ونجد تلك الظاهرة في مقالات عبد الرحمن شكري، مثل مقال " في مناظر الشقاء" الذي تنجلي فيه معظم عناصر القص من حوار وشخصيات وأحداث، مما يجعل هذا المقال نموذجاً فريدا ًلإظهار خصائص الأجناس الأدبية (المقال والقصة والشعر)، ويقول شكري  :
	"قال «إبليس»: «إذا شئت أن تعرف معنى الحياة، فاسْرِ معي. فسَرَيْتُ في ليل غارت كواكبه وقامت نَوَادِبُه، فجَعَلْتُ أشق جيب الظلماء كالسابح في الماء، وأتعرف مَظَانَّ العِبْرَةِ لأُرِيقَ العَبْرَةَ، فدفعت إلى بيت خرج من إهابه، ونم عن أصحابه وجهه شاحب، ...
	فنظرت — وما أروع ما نظرت — امرأة عجفاء بين الصغيرة والكبيرة ذات وجه مهزول، وشَعْر مَهْدُول، ولباس كأنه قُدَّ من الظلام وخاطتْه الأيام، وحسن زائل، ولون حائل، وقدم براها الحفا وجلالٌ كأنْ لم يكن، ووقار كأن لم يَزُلْ، ونظرت في الغرفة فرأيت أرضها مثل سمائ...
	ثم يقول: يا أُمَّاه قد أخذ مني الجوع مأخذه، ولو كان ما بي من الداء لصبرت، ولكن الداء والجوع والقر يا أماه آلام تغالبني، وأنا الضعيف، أتطلبني بوتر ولم أَرِدْ من الحياة موارد الآثام؟ أماه أين ما ورثته من العيش الفَيْنَان والنعيم الوَثِير؟ … لقد أودى به ...
	ثم سكت الغلام قليلًا، ثم صرخ قائلًا: أَمَا إِنَّ ألم الجوع لَشديدٌ أهاه أطعميني … أو … أو … اقتليني. وجعلت المنكودة تذرف الدمع، وتقول: ليس عندي يا بني ما أقريك غير العبرات، وكأنما أجهد الكلامُ الغلام، ورثى له الموت فمد إليه يده.
	ألح عليه السقم حتى أحاله              إلى صفرة الجادي عن حمرة الورد
	وظل على الأيدي تساقط نفسه      ويذوي كما يذوي القضيب من الرند
	لقد أنجزتْ فيه المنايا وعيدَها           وأخلفت الآمالُ ما كان من وعد
	لقد قَلَّ بين المهدِ واللحدِ لُبْثُه        فلم ينس عهد المهد أو ضم في اللحد
	يا أملٌ خبا، ورجاءٌ أَفَلَ، ونعمى مسلوبة، وعبرة تأسر العبرة، وفرصة قد سَرَّحَهَا الحادث الجلل، وآية أودى بها الموت قبل أن تنصر اليقين. أي أخي قد جرى بك القدر في مزلقه، والقدر مطية شَمُوسٌ إذا أسلسلت أسعدت، وإذا جمحت أهلكت، يا زهرة علها ماء الشباب. أية...
	حدث كل هذا والمرأة مطلقة عبراتها، ولا ملجأ للمحزون خير من البكاء، ولولا أن الشقاء كان عقيدها من ليلة زفافها، لفعلت ما لم تفعل، ولأثارت الأصداء من مكامنها، ولطمت ذلك الوجه الواهن الحر، ولكن الحزن يدفع الحزن، كما أن الخط في القرطاس يعفي على الخط … فُتِح...
	فلما رأتْه المرأة أبلدها الخوف قليلًا، ثم ارتعشت وكأنما دار بخُلدها ما كان يحاوله ذلك الفاقد العقل، فوقفت أمام سرير ابنها، فتقدم نحوها زوجها، وقال: قولي للغلام أَخْلِي الفراش. قالت: إنه لا يسمع ما أقول. قال: أنا أسمعه ولو كان ميتًا. قالت: إنه لكذلك، ق...
	أيها الموت ما أروع طلعتك، وأندى كفك، وأجزل نعمتك، إنك لتَسُلُّ الضِّغْن من الضلوع، فإذا بطشت بالرجل بطشت بشماتته بالناس، وشماتة الناس به، وبحسده للناس، وحَسَدِ الناس له.
	أيها الموت كم وَامِقٍ لك تُبَاعِدُه، وكَارِه تدانيه، يا أخا الفقر والجهل والظلام بك تم أمر هذه الثلاثة، وازْدَانَتْ دولتها. أنت مرآة حياة الناس، فيها كالنفس الرقيق، يفزع الناس منك فزع الطفل من وجه الظلام. يسعى الإنسان وأنت تسخر بسعيه وغروره، فلو كنت ل...
	ولَمَّا رأى «إبليس» مني الحزن، قال: هذا معنى الحياة، تجني الأقدار على المجرم، فيجني المجرم على البريء. فقلت: لا تغرر بي فإنك تحاول أن تخدعنا بالشقاء كما تخدعنا بالنعيم، والعاقل من لا يزدهيه تغرير الحوادث". (شكري، ٢٠٢٠ ، ٣١ :  ٣٣)
	تتجلى الصور البيانية في هذا المقال ، فنجد الصور التشبيهية في قوله:
	«فجعلتُ أشق جيب الظلماء كالسابح في الماء» : تشبيه مُجمل ، فقد شبه الظلماء بالماء الذي يسبح فيه ، مما يدل علي صعوبة خوضه وكثافته.
	ونجد التشبيه أيضاً في قوله: «بيت ... كأنه شيـخ نَاهَضَهُ الزمـان ، وقارعـه الحدثان»: فقد شبه شكري حالة البيت في ذبوله، و كآبته ،وامتلائه بالحكمة والخبرة  بالشيـخ الهَرِم الذي جاء عليه الزمان بأيامه ليلُها ،و نهارُها، وواجه ما واجه من التحديات و...
	ونلحظ التشبيه كذلك في قوله: لمحتُ فيه بقيـةً من النعيم المسلوب ، كأنها الذكرى الخَلُوب في الخاطر الخرب» ؛ شبه النعيم المسلوب بالذكرى الطيبة في الخاطر الذي اعتادي علي المصائب.
	ومن أمثلة البيان قوله :
	«فكأنها الذكرى الخلوب في الخاطر الخرب، والشمس في ضحى شحب، والزهرة فوق الرمس، ويوم سار أمس»: فهذه صورة تشبيهية ممتدة ، وظفت فيها الشمس ، والزهرة واليوم في سياق يوحي بعدم جدوى  هذه الأشياء .
	نجد الصورة التشبيهية في: «يفزع الناس منك فزع الطفـل من وجه الظــلام»: فقد شبه حال الناس وفزعهم من الموت بفزع الطفـل وخوفـه من الظلام.
	ونجد أيضا الصورة التشبيهية في: «فدفعتُ إلى بيت خرج من إهابـه» : رسم شكـري صورة استعارية جميلة هنا وهى جعل البيت وكأنه له جلد كالإنسان أو الحيوان ، وكأنه سيخرج من ذلك الجلد الذي يكسوه وذلك من فرْطِ حالة الحزن والألم والتعب التي كانت تعتري أهل ذلك البيت .
	ونجد الاستعارة في قوله: «ولبـاس كأنه قُدَّ من الظلام وخاطتـه الأيـام»؛ فقد شخَّص كل من الظلام ،والأيام وكانأ لكل منهما يد في مأساة تلك المرأة على طريقة المجاز العقلي.
	وهناك «سطـوات القرِّ» : وهي استعارة مكنيـة حيث صوَّر شكـري فيها البرد الشديد بإنسـان له سُلطة ،وقوة في البطش ،مما يدل على ما تلقاه هذه المرأة وابنها من آلام وعذاب.
	وعلي نهج الصورة الشعرية يشخص الكاتب قائلا:
	«يا زهـرة علهـا مـاء الشباب ، أيـة ريح غدرت بك ، و يا قادمـة النسر أي عائق عاقك عن بلوغ شأوك إلا بعد ومرمـاك النائـي»؛ فالكاتب يخاطب الغلام الميت واصفاً إياه بالزهرة المغرور بها وبالنسر الذي أعاقته الصعاب عن استكمال مساره.
	وقوله :«أيـها الموت ما اروع طلعتك ، و أندى كفـك ، و أجزا نعمتك ، إنك لتسُلُّ الضَّغنَ من الضلوع ، فإذا بطشت بالرجل بطشت بشماتته بالناس ، وشماته الناس به ، وبحسده للناس ، وحسد الناس له» ؛فإنه في هذه الصورة الإستعارية الممتدة يُبين أن الموت نعمة جلي...
	ونجد الصور الكنائية في قوله :«فسرتُ في ليل غارت كواكبـه وقامـت نوادبـه» : كنايه عن شده الظلمة.
	وبهذا نجـد أن مقال (في مناظر الشقـــــــاء) لعبد الرحمن شكري جاء مليئًا بالصور البيانية  المتنوعـة من تشبيه ، واستعارة . وكناية ، مما أضفى على النص جمالًا وإبداعًا، وجعله يقترب من الصياغة الشعرية .
	وقد أسهم في شعرية هذا المقال توظيف الكاتب لعنصر الإيقاع ، ونود أن نشير إلى الأنماط الإيقاعية التي تكثف ظهورها فنجد الإيقاع المصرفي ، والسجع ،والجناس، وذلك مثل: (زائل – حائل، ومهزول – مهدول، وسريره – نصيره)  ،  وهناك كلمات جمعت بين نوعين فقط، وهما...
	وتتنوع عناصر السرد القصصي في هذا المقال ممثلة في ( المكان، والزمان، والشخصيات ) ، تلك أكسبت النص مزيدًا من التأييد و الإقناع و تؤثر في المتلقي .
	و من أمثلة توظيف المكان قوله : " فدفعت إلى بيت خرجه من إهابه ، ونم عن أصحابه وجهه شاحب ، ولونه غائب ، قائم في الظلام كالأحلام ، أو كأنه شيخ ناهضه الزمان وقارعـه لغاية في ظلمة الجحـود".
	فقد شارك المكان هنا في إنتاج الدلالة التي لا تخلو من مفارقة التحول، وهي دلالة الفاقة والحاجة التي تحولت إليها الأسرة بعد وضع اجتماعي سُلب منه النعيم، فأحالها إلى وضع آخر تجوبه مناظر الشقاء، وهنا حدثت المفارقة ، فالمكان قائم في الظلام كالحلم  ...
	وننتقل من الوصف السردي للحيز المكاني إلى وصف الشخصيات التي تغيب أسماؤها ، ولكن ظهرت هيئاتها التي تمثلت في الملامح المادية ،و الجسدية، والتي عبرت عن تدني حالتها الاجتماعية.
	و بدأ الكاتب بشخصية الأم التي يبدو من خلال الوصف أنها كانت امرأة ذات وقار وشريفة ؛ فهي هزيلة في متوسط العُمـر ، وعلى الرغم من بُعدها على ما كانت عليه من جلال ونعمـة ، إلا أنها لا تكـاد تفقد مالها من وقار و في ذلك يقول : " فنظرت وما أروع ما ...
	فترك الكاتب الأم إلى طفلها الذي حدد عُمـره (السابعة) ، وتحدث عنه بالأفعال المضارعة (تملكه ، يلوي ، يسأل) للدلالة على استمرار معاناته وشده مرضه وجوعـه اللذين أوديا به للموت.
	وتأتـي شخصية الأب العربيد الفاسد مُعبـرًا عنه بالأفعال المضارعة أيضًا (يتصبب ، يتمايل ، تهزه) ولكنها تدل على العادة التي لا تنقطع ، العادة التي أودت بحياة أسرة لا ذنب لها.
	ولعل ذلك القالب القصصي للمقالة، يسهم في تحقيق مغزاه بطريقة تجذب انتباه المتلقي وتثير تشويقه، بدلا من التعبير المباشر.
	وتظهر أيضاً شعريه الصورة في نص "الصيف" لعبد الرحمن شكري، فيقول:
	هو برء من العشا                      وشفاء من الكبر
	"لكأن نفس المرء تَعْظُم في الصيف حتى تملأ الفضاء، وتختفي في الشتاء اختفاء الأزهار، وكما يُخَيَّل للمرء أن سماء الصيف أسْمَى وأبْعَدُ من سماء الشتاء، كذلك يُخَيَّل له أن سماء نفسه في الصيف أسمى وأبعد شأوًا، ويُخَيَّل له أنه إذا مدَّ يده قَبَسَ الحياةَ ...
	نرى الأزهار في الصيف ناعسةً كأنما أنامَها طرف الشمس باقتدار لحظاته. إن محاسن الطبيعة تَسْحَر النفس حتى تتضاءل بلاغة الرائي وحتى يَعْرِف من نفسه العي والعجز، فإنها تُبِيح من جمالها ما يُبِيح الوارث المسرف من ماله وما تُبِيح الخليعة من محاسنها، فيُحِسُّ...
	في الصيف يُحِسُّ المرء كأنه طائر يهم بالطيران فيتشبث بالأشجار خشية أن يطير.
	هل في ضمير ذلك الغدير الذي كان لنا زمنًا ينبوع الحياة ذكرى الأوجه التي تقاربت على وجهه، وتحابت ونظرت فيه لترى خيالاتها يُقَبِّل بعضها بعضًا؟ هل في ضمير ذلك الغدير ذكرى تلك الأوجه والأيام؟ فكم رأينا عنده أشعة الشمس تَنْفُذ من خلال الأشجار كأنها فَرَاش ...
	وفي بعض الأحايين كانت تغرد العصافير وهي مختبئة في الأشجار كأنها أفواه الأشجار الصادحة :
	فشدو الطير صوت فَمِ الربيعِ
	إن أعظم لذة يقتبسها المرء من الأزهار والغدران والنسيم هي لذة الأحلام، فيحلم بحياة سعيدة كحياة الأزهار، حياة يشم منها نفحة الزهر ويسمع منها تغريد العصافير ويرى منها أشعة الشمس، والأزهار هي عيون الطبيعة يذوب أمامها روح الرائي كما يذيبه سحر عيون الغيد، و...
	في الصيف أحسب الشمس بابًا يلج المرء منه إلى الفردوس، وأحسب الروض ثَغْرَة يُطِلُّ المرء منها على الخلد، وأرى الماء في الغدير فأحسبه ماء الحياة الذي أسمع عنه في قِصَص العجائز، وكأن الخلد في جرعة منه، وكأنما الضوء تِبْر منثور أو غدران صافية الأديم، والضو...
	في الصيف يُخَيَّل للمرء أن للدهر صوتًا وفمًا، وأن لكل شيء منطقًا وكأنما روحه قد أُلْهِمَتْ لغات الكائنات.
	الصيف حُلْم جميل من أحلام الطبيعة، تحسب في الصيف أن صانعًا صَبَغَ الوجود صبغة جديدة، فتلمس الزهر ثم تنظر في يدك لترى أَثَرَ طلاء لونه الجديد، ويُخَيَّل لك في الصيف أن الروح بركة صافية تنطبع فيها صور الحياة كما تنطبع صور الروض في غدرانها، وأن ألوان الص...
	وإن المرء لينظر إلى محاسن الطبيعة في الصيف كأنه نُقِلَ إلى عالَم مسحور كان يحْلُم بمحاسنه، فالصيف هو شهوات السمع والبصر، بل هو شهوات النفس والحِسِّ تُصْغِي الأذن فيه إلى شَدْو الطيور قبل أن تتغنى، وتتطلع العين إلى الزهر قبل أن تراه، ويَنْشَق الأنف نفح...
	تُفْلِت النفس مِنْ رِقِّ مشاغل الحياة كي تلتذَّ الصيف، فهي كالعصفور الذي يُفْلِت من يد الصبي الذي يُعَذِّبه فلا يُفْلِت من الخيط الذي قَيَّدَه به، فإذا طار وَقَعَ على قُرْبٍ فلا يَلْتَذ أنه طليق، ويخشى في كل طرفة أن يَأْسِرَهُ مُعَذِّبُهُ، فآهٍ لو كان...
	ويُخَيَّل لك في الصيف أن عصافيره المغردة خارجة من صدرك، وأنها أشجانك وأماني نفسك، ويُخَيَّل لك أنك ترى في أنغام الطيور شيئًا من السماء والماء والأزهار ونفحاتها، والرياح ونسماتها، والشمس وأشعتها، وكأن سُمُوَّ الطيور مُوقِظٌ في نفسك الرغبةَ في السمو، فت...
	والصور البيانية ظاهرة بقوة في وصف مظاهر الطبيعة في الصيف ،
	فعبد الرحمن شكري من خلال هذه التشبيهات صور مظاهر الطبيعة، فرسم الكاتب صورة فنيه للطبيعة فالمرء ينتشي من حرارة الشمس مثل الأزهار، وشبه الضوء بالذهب المنثور، أو بالغدران صافيه الأديم، وشبه النفس في هروبها من مشاغل الحياة بالعصفور الذي يهرب من يد صبي يعذ...
	وقد أضفي الأسلوب البياني لونا شعريا جميلا بخصائص التصوير الشعري، وبخاصة ما يتعلق بالمبالغات والخيالات.
	وللصورة الكنائية أثر في النص ؛ لأنها تقوي المعنى وهي من ألطف الأساليب البلاغية ، وأدقها وهي أبلغ من الحقيقة والتصريح؛ لأن الانتقال فيها يكون من الملزوم إلى اللازم.
	وتتجلي شعرنه السرد في مقال "ساعات بين الكتب" للعقاد فتتضح فيه كثرة توظيف الصورة التشبيهية، ويقول:
	«الكتب كالناس؛ منهم السيد الوقور، ومنهم الكيس الظريف، ومنهم الجميل الرائع، والساذج الصادق، والأريب المخطئ، ومنهم الخائن والجاهل والوضيع والخليع. والدنيا تتسع لكل هؤلاء. ولن تكون المكتبة كاملة إلا إذا كانت مثلًا كاملًا للدنيا.
	إن القارئ الذي لا يقرأ إلا الكتب المنتقاة كالمريض الذي لا يأكل إلا الأطعمة المنتقاة. يدل ذلك على ضعف المعدة أكثر مما يدل على جودة القابلية.
	واعلم أن من الكتب الغث والسمين، وأن السمين يفسد المعدة الضعيفة، وأنه ما من طعام غث إلا والمعدة القوية مستخرجة منه مادة غذاء، ودم حياة وفتاء. فإن كنت ضعيف المعدة فتحامَ السمين كما تتحامى الغث، وإن كنت من ذوي المعدات القوية، فاعلم أن لك من كل طعام غذاء ...
	لعل أكثر الأساليب الناهضة بأدبية هذا النص تلك التشبيهات التي تنتشر في معظم أجزائه، فنجده يقول أجزاء : "الكتب كالناس، منهم السيد الوقور، ومنهم الكيس الظريف، ومنهم الجميل الرائع، والساذج الصادق، والأريب المخطئ، ومنهم الخائن، والجاهل، والوضيع ،...
	فالكتب تشبه الناس بتنوعها وتعدد شخصياتها ، وهناك كتب تثري المعرفة، وتفتح آفاق جديدة، وهناك كتب تضفي البهجة والضحك، وهناك كتب تأسر القلوب بجمالها وروعتها. وبالطبع، هناك كتب تجسد الجهل والخيانة. العالم واسع ولديه من اتساع الأفق ما يؤهله؛ لاستيعاب...
	وفي هذا المقال شبه العقاد الكتب بالطعام، فكما يوجد طعام غث، وطعام سمين، هناك كتب ذات قيمة، وكتب تفتقر إليها وهذا يعتمد على قوة وقدرة المعدة العقلية ؛لاستخلاص الفوائد، والمعرفة من  الكتب المختلفة إذا كنت قادرًا على استيعاب واستخلاص المعرفة من ا...
	ويظهر البعد السردي واضحاً في بعض مقالات العقاد مثل مقال "البخيل"، وفيه يقول:
	«كان فيمن أعرف من الناس رجل لا يعرف الناسُ أبخل منه. كان هذا الرجل إذا اشتهت نفسه الشيء مما تشتهيه الأنفس من طيبات المأكل والملبس أخرج القرش من كيسه، فنظر إليه نظرة العاشق المدنف إلى معشوقه، ثم رده إلى الكيس وقال: هذا القرش لو أضيف إليه تسعة وتسعون مث...
	وكان إذا تم عنده الجنيه على هذه الكيفية أسقطه في صندوق ثقب له ثقبًا في غطائه، ولم يجعل له مفتاحًا لئلا يتعود الفتح والإقفال، ويجرأ على ذلك الذخر بالكشف والابتذال، وخوفًا من أن تراوده نفسه لفرط شغفه بالذهب على مس جنيه من تلك الجنيهات، فيجر المس إلى الت...
	ولقد ألفنا أن نسمي البخلاء عبيد الذهب، وكان الأصوب أن نسميهم عبيد الفقر؛ لأنهم يضحون الذهب للفقر. وهم يحبون الفقر ويخشونه، يحبونه فيعيشون عيشة المعدمين والبؤساء، مع تمكنهم من الثراء، ويخشونه فيتقونه، وعندهم له من كل دينار وقاء.
	فإذا سقط الجنيه في ذلك الصندوق، لا بل في تلك الحفرة، كانت تلك السقطة آخر عهده بالهواء والنور، وآخر عهده بالهبات والبيوع، وآخر عهده بالأنامل والكفوف، وهوى من ذلك الصندوق في منجم كالمنجم الذي كان فيه. وشتان المهد واللحد. ومات ميتة لا تنشره منها إلا يد ا...
	ولو أتيح لتلك الجنيهات أن تتحادث في ذلك السجن المطبق عن ماضيها كما يفعل السجناء، إذن لسمعت من أحاديثها العجب العجاب. بين جنيه رحالة جواب، يتنقل بك من السويد إلى الكاب، وينبئك عن الأعاجم تارة وتارة عن الأعراب. وجنيه فرار غدار، ما سلم بالليل إلا ودع بال...
	ولو أتيح لك أن تشهد ذلك البخيل وقد مَثُل عند صندوقه وألجأته الضرورة إلى الاستمداد منه — وناهيك بها من ضرورة — إذن لحسبت أنك تشهد في جنح الليل الأعكر سارقًا ينبش القبور عن أكفانها، وقد تملكه الهلع من حراسها وسكانها، أو لحسبت أنك تشهد كاهنًا متحنثًا يقو...
	واعتمد العقاد علي توظيف التشبيه التمثيلي أكثر من غيره ، والتشبيه التمثيلي اصطلاحًا هو: ما كان وجه الشبه فيه صورة منتزعة من متعدد أمرين، أو أمور ولا يشترط فيه تركيب الوجه ، سواء كان الوجه فيه حسيًا أم عقليًا حقيقيًا، أم غير حقيقي، و ذلك كما في قوله : "...
	وتظهر الصورة الاستعارية في قوله: "ولو اتيح لتلك الجنيهات أن تتحدث في ذلك السجن المطبق عن ما فيها كما يفعل السجناء ، إذن لسمعت من أحاديثها العجب العجاب".  ويغلب علي العقاد في هذا المقال توظيف الصور المجازية الممتدة فيقول: "وجنيه عاشر الأبرياء وال...
	ونجد أيضاً الاستعارة في قوله "فإذا سقط الجنيه في ذلك الصندوق ، لا بل في تلك الحفرة ، كانت تلك السقطة أخر عهده بالهواء والنور ، وفي موضع آخر " ،ومات ميتةً لا تنشره منها إلا يد الوارث إن شاء الله." ؛ فقد اضفت تلك العبارات على النص لونًا شعريًا جعلته يظه...
	ويظهر التداخل بين سمات الشعر والسرد في مقاله المازني " رحلة العراق" "الصحراء"، وفيها يقول:
	" كنت أظن أنى أعرف الصحراء، وأزعم أنى بها خبير، وكنت – لغروري – أشبه بها نفسى وأقول فيما كتبت عنها إني كنت فيها قبل ميلادي وإني بعضها أو قطعة منها، وأعلل ذلك بأني انحدرت من قوم كانت الصحراء موطنهم، وأروح أصف ما يبدو لي من حالاتها الجمة وأطوارها المتنو...
	أنست بأن أخرجها وأنشرها أمامي وأتأملها وأذكر بها ليال فيها بما اشتملت عليه، حتى زمنى كنت أشبهه بها وأقول – أيام كنت
	لجهلي أنظم الشعر - :-
	فیافی زمان ظلت أشبر طولها               ومالي سوى رمضائها متقلب
	وكان يخيل لي أنى عرفت سرها واستبطنت كنهها ، وكنت أسترسل في هذا الوهم فأتصور أنها أرض غابت عن رشدها وفقدت وعيها فهي لا تحس أو تتنبه، وتارة تبدو لي كأن القدرة التي بسطتها قد ملتها وانصرفت عنها ونسيتها وشغلت بسواها فأعطف عليها وأرثى لها، وكثيرا ما يجمع ...
	فسألني عن الخسارة ماذا أعنى بها أهي خسارة المال؟ أم خسارة العمر؟ فقلت: "لا هذا ولا ذاك – وهل لنا مال نخشى عليه الضياع ونشفق أن نخسره – أما العمر فقد ذهب إلى الآن خير شطريه مع الرياح الأربع، فلو ضاع ما بقى منه لما كان هذا مدعاة للجزع، وما أظن أن في الآ...
	قال: "روتشيلد؟"
	قلت: "نعم، ماذا يبقى من الفرق بيني وبينه إذا كان كلانا يتخذ الطيارة مطية في أسفاره ويدفع الأجر عينه – تواضع لله يا شيخ".
	فسألني: "ولكن ماذا تبغى ، تركب جملاً؟"
	قلت: "سبحان الله العظيم يا أخي – أولا يوجد بديل من الطيارة إلا الجمل؟ ولماذا لا تسافر بالسيارة فنتلمى بكل شبر من الصحراء؟"
	فحذرني وأنذرني أنى سأتعب، ولكنى سخرت من تحذيره وقلت له:" لا عليك، وماذا تعرف أنت عن الصحراء، إني أنا ابنها أما أنت فابن المدينة المترف المرفه.
	ولم أزل به أحاوره وأداوره وأمسح منه في الذروة والغارب على نحو ما يفعل الأطفال حين يتعلقون بآبائهم ويلثمون أيديهم وأطراف ثيابهم ليقضوا لهم حاجاتهم حتي صدر عن رأيي.
	ولا أطيل فإني أخشى إملالكم – إذا كنتم تصغون إلى هذا الحديث – وليت من يدرى أمصفون أنتم أم منصرفون إلى لهو آخر ، ولا أكتمكم أني أشك في أن صوتي يبلغكم وأنا واقف في هذا المخزن أمام حديدة أكلمها وأعزي نفسي بأنها تنقل الصوت وتفشيه في الدنيا، وأكبر ظني أن ال...
	فاطمئن – ما علينا .
	توكلنا على الله الحى الذى لا يموت وركبنا السيارة قبيل الفجر من عمان عاصمة شرق الأردن – ومعنا سائقان يتناوبان ويريح أحدهما الآخر فإن الشقة بعيدة والمسافة".(المازني،٤٠:٢٩)
	ولعل من أكثر الأساليب انتشارا في نص الصحراء للمازني هي التشبيهات ،  وقد اعتمد المازني على التشبيه المرسل، و هو التشبيه الذي تذكر فيه أداة الشبه كما في قوله  : الرياح كانت تقصف كالرعد" حيث شبه هنا الرياح الشديدة والاحجار التي كانت تتطاير عليه...
	"إن طبيعة الصحراء كطبيعة البحر" حيث شبه هنا طبيعة الصحراء بطبيعة البحر في تقلبات أمواجه واتساعه.
	ونجد التشبيه في قوله  "صخور ظاهرها أسود كالفحم ، كأنما احرقت في النار" حيث شبه الصخور بالفحم في سوادها.
	ونجد التشبيه أيضًا في قوله:  " ولكن أدري أن قلبي جعل يعلو ويهبط كاليويو "هنا تشبيه حيث شبه قلبه باللعبة، مما يوحي بشدة الفرح والسرور.
	وتظهر الصور الاستعارية في هذا المقال، والاستعارة تعد من أهم وسائل التعبير الشعري لقدرتها على تصوير الأحاسيس وتجسيد المشاعر، وبما تضفيه على التعبير من شعرية وحيوية  وهي من الصور المجازية،  وتكشف عن الأثر الجمالي للغة  ، والصور الاستعارية من أ...
	ونجد الاستعارة في قوله كذلك في :  " صخور بركانية وإن هذا هو تعليل سواد وجهها ، أما بياض قلبها فلا تعليل له" فالاستعارة هنا مكنيه حيث صور الصخور البركانية بإنسان أسود الوجه وأبيض القلب، فجمع بين المجاز والمفارقة اللفظية .
	وتتجلي الاستعارة في قوله: " إن السماء تراجمنا يا صاحبي " فالاستعارة هنا مكنيه حيث قام  بتشخيص السماء بإنسان يرجم من أمامه وذلك من شدة ما يتساقط عليهم من حجارة.
	ونجد مثلا  الاستعارة المكنية في قوله: "غضب عليك سماء المسلمين" استعارة مكنية حيث صور السماء بإنسان يغصب .
	ويمتد التشخيص ليشمل قوله: "انا علمنا فيما بعد أن الرياح تكلفت عنا بتقطيع الأسلاك " استعارة مكنية حيث شبه الرياح بإنسان يكلف بعمل شيء.
	ونجد التشخيص أيضاً في قوله: "يتنفس الصبح " استعارة مكنيه حيث صور الصبح بإنسان يتنفس، ولعله متأثراً في ذلك بقوله تعالي: " والصبح إذا تنفس" سوره التكوير الآية ١٨.
	ومن ثم فقد كثر اعتماد المازني في المقال السابق علي الصورة الاستعارية وهي اللفظ المستخدم في غير ما وضع له لعلاقة مع قرينة تمنع من إرادة المعني الحقيقي وهي تلك التي يحذف فيها المشبه به وتحتفظ بالمشبه أو المستعار له، ونجد الكناية في قوله :  "واظل...
	ومن ثم  يحفل هذا المقال بكثير من الخصائص السردية، فيأتي في مقدماتها عنصر الحكي والحوار.
	.                                                                                        ٥- منهجية البحث
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