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  عنوان البحث                                                              

  تطبيقات الفنون في البرامج الدراسية /التأطير القصصي (مسٌرحة المنهج) ) (                              

.       قسم اللغة العربية،،تخصص نقد أدبي حديثعقل ،،عضو هيئة التدريس في  المشرف على المشروع: (د/حسام محمد السيد   

  hossamaaql@gmail.comالبريد الالكتروني 

hossamakl@edu.asu.edu.eg 

đمج الليسانس في الآداب و التربية (الإعدادي و الثانوي) تخصص اللغة العربية و آداʭا.           جامعة عين شمس ، كلية التربية، بر  

                                                                          أسماء الباحاʬت و البريد الإلكتروني                                                                                          

  ده عارف شعبان احميآ

arabic2021_23@edu.asu.edu.eg    

  بسنت ʮسر عبد الخالق راشد

 arabic2021_31@edu.asu.edu.eg 

  فاطمة محمود محمد فتحي

 arabic2021_68@edu.asu.edu.eg 

 مريم سعد بدوي عبدالحافظ

 arabic2021_76@edu.asu.edu.eg 

 مني محمد حسنين عبدالله 

 arabic2021_87@edu.asu.edu.eg 

 هدير وليد احمد عبدالعاطي 

 arabic2021_108@edu.asu.edu.eg 

 وفاء سعيد عيد عطيه 

 arabic2021_110@edu.asu.edu.eg  
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         لص  المستخ    

                                                                          

و   ين مادēا المدروسةعاد التفاعلية بين الطالب و ببيستهدف هذا البحث تقديم طرائق جديدة في تدريس الموضوعات و المناهج، و تضمن الطرائق الجديدة تعظيم الأ 
المناهج»  على   «مسرحة ساسأتقوم فكرة هذا البحث على اساس ما نصحت به ووجهت اليه لائحة وضع المناهج و تعتبر الفكرة الجذرية في هذا البحث قائمة على 

و من ثم وجه البحث عنايته في المحل الأول، إلى تحويل الموضوعات النحوية و الصرفية و التاريخية و   معنى تقديم Ϧطير فني و تربوي جديد لموضوعات المنهج و مباحثه
تدور بين طرفين أو بين عدة أطراف بشكلٍ ممسرح يضمن مضاعفة فضاءات الجاذبية و التشويق في ، الثقافية العامة و الوطنية و الدينية  إلى حوارʮت ذات طابع فني 

و يجتهد بحثنا الحديد في التأكيد على هذه الطريقة .العملية التعليمية و تعميق بعد الإدهاش و التأكيد لدى الدارس،  و هي الفكرة التي طبقت بنجاح في فرنسا و روسيا
 سباب اللجوء في العملية التفاعلية و البحثأو من .   و الأساس في فكرتنا تحويل المادة المدروسة إلى حصة حكائيه ممسرحة.ا الممسرحة الجديدة في موضوعاتنا و مناهجن

حياʭً بما يخل ʪلتفاعل  أمادته و تراجع التجربة التشويقية في العملية  التعليمية و  دسامة المادة المعروضة ، ما لوحظ من شحوب التفاعل بين الدارس و الي مسرحة المناهج
ومن ثم يكون في صدارة أهداف بحثنا فتح اĐال  .  أو يدمغها ʪلشكل الروتيني التقليدي الذي لا يضيف إلى تجربة الدارس شيئًا جديدًا، الواجب بين الدارس و المادة 

وقد انتهى . وفي الصدارة منها فكرة مسرحة المناهج التي تفيد من خطاب الآداب والفنون ، أمام العملية التربوية العربية لمزيد من التجارب التدريسية غير النمطية الجديدة 
أو بطاقة الملاحظة داخل القاعة الدراسية من إقبال نشط على  ، البحث المنوه به إلى مخرجات ونتائج ذات دلالة مفيدة و أبرزها ما لاحظناه تجريبيًا من واقع الاستبيان 

التقليدية القائمة  :  التي دعمها البحث والمقارنة بين الطريقتين، من تفاعل مضاعف وبناء من قبل الكثرة المطلقة من الدارسين مع الطريقة الجديدة ، تلقي الدارس وفهمه 
  . ، من ʭحية أخرى  وبين الطريقة الجديدة الحكائية والممسرحة والاحتكام إلى طرائق فنية غير نمطية في تغذية الطالب ʪلمعلومة، على التلقين والاستظهار من ʭحية 

  

  

  

  :    الكلمات المفتاحية 
  المناهج الحكائية  

  ربوية ق تطرائ
  التأطير القصصي 
  مسرحة المناهج  
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 مقدمة   .1
المسرح فنٌ من الفنون العريقة التي ترتد إلى الحضارات الإغريقية  

و هو متغلغل في كل مناشط  ،  و المصرية و الأشورية القديمة  
و لم تكن العملية التعليمية بمعزل  .  الثقافة الإنسانية و فروعها  

  ʭًلنظر إلى أن المسرح ينتظم فنوʪ عن هذه المؤثرات المسرحية
  ين يلفرنسلخري كالموسيقى و الغناء و التمثيل،  و قد كان  أ

في استثمار الفن المسرحي لدعم  ،  و الروس جهودٌ مبكرة بناءه  
العملية التعليمية و تغذيتها بتجارب ابتكارية غير نمطية تضمن  

الأ ʬلوث  تعظيم  بين  التفاعلية  و  :  بعاد  الدراس  و  المعلم 
   .المنهج

التربوية   الرقعة  هذه  إلى  التحرك  إلى  بحثنا  توجه  هنا  من  و 
مسرح.  الجديدة   لتوصيل  وتعد  فعالة  وسيلة  المناهج  ة 

العلمية   المفاهيم  تؤكد  إذ  للطلاب،  والأفكار  المعلومات 
طها ϥسلوب ملائم، حيث نقوم ʪختيار الدروس التي   وتبسِّ
وصياغة   شخصيات،  إلى  الأفكار  وتحويل  للمسرحة  تحتاج 
الحوار بطريقة تفهم بسهولة من قبل الطلاب، مع التركيز على  

ة  انتباههم بطريقة تربوية فتأثير مسرحعنصر التشويق وجذب  
التعلم   دعم  ينعكس في  للطلاب،  ،  المناهج  النفسي  والنمو 

حيث تنشط حواسهم وتجمع بين التعلم والمتعة، مما يشجع  
  .على الاستزادة من المعرفة وتطور المدارك والسلوكيات الإيجابية 

ة  المؤســـســـات الناجحة حاليًا على مســـرح وتعتمد الكثير من  
ـــــرح  ــــــــ المنــاهج لتحقيق النجــاح والتميز، ممــا يظهر أهميــة المسـ

في تطوير المســـتوى التعليمي وتعزيز الســـلوك    ةكوســـيلة رئيســـ
ــحيح ومقبول   ــ ـــــ وهنا أفاد البحث  .  الاجتماعي بشــــــــــكل صـ

ــتويين من الاتجاهات التربوية المعاصــــرة في التدريس   على مســ
ـــمى في  و نقل المعلومة المعطاه من ʭحية بمثل ما أفاد مما يسـ

و هي النظرية   .    النظرية التربوية الحديثة ʪلذكاءات المتعددة
ــــــــتراتيجيــات جــديــدة في التــدريس و تنميــة   ـــــ التي قــدمــت اسـ

و لا  .  لجاردنر "  مهارات المتلقي « نظرية الذكاءات السبعة
ـــــــــر  ن  أمفــادهــا  يتعين أن نــدير ظهورʭ لحقيقــة    وجود عنصـــــ

ــــــــــرحـة المنـاهج -الترفيـه و المتعـة من خلال ــ ـــــيف    -مســ ـــ ـــــ يضـ

ــاحــات مفيـــدة من الابتكـــاريــة و  ــ ــــــــ ــ للتلاميـــذ و المتلقين مســ
ــــــورة المرئية و الحركة و الأغنية و«  ـــ الإدهاش من خلال الصـــــ

ــة ــ الممثلـ ــة  ــ ــة الحواريـ ــ ي .«الجملـ ــا  هنـــ ــــاحثين أن  تلاو  للبـ حظ 
ــرحة المناهج الدراســــية و التأطير الحكائي للموضــــوعات   مســ
ـــــــال   ـــ ــيــة من أهم الآليــات التربويــة النــاجحــه لإيصـــــ ــــــــ ـــ الــدراسـ

مســرحة    االمعلومات و الأفكار للتلاميذ و المتلقين و تقتضــين
ــاهج   ــا في البحـــث_  المنـ ــا تلاحظ لنـ أن نـــدقق في   _    كمـ

اختيار الدرس المعروض و خلق الســـــياق المدرســـــي الملائم و 
  .الملائمة  توطين البيئة التعليمية و التربوية

ــدارة  و من ثم ، كا ــــــ هدافنا من خلال هذا البحث  أن في صــ
ـــــكلها الأور  ـــــرحة المناهج في شـــــ ، بي  و لا مجرد نقل فكرة مســـــ

و إنمــا يتوجــه اهتمــامنـا  ،  الــذي قــد لا يلائم الطــالــب العربي 
ʪلروح العربي  ،  هـذه المنـاهج التربويـة الجـديـدة )    أقلمـة (    إلى

  .الذي يلائم الطالب العربي و المدرسة العربية

  : مشكلة الدراسة

  ʭمواجهتنــا للطلاب في المــدارس في مرحلــة  من خلال  وجــد
ــعوبة المنهج  ،    التدريب العملي ــــ ـــ أن الطلاب يعانون من صـ

ـــــي   ــوء الفهم،  المدرسـ ــ ـــــيل وســ وقد برزت  .    وضــــــعف التحصـ
، منها  يحتمل كوĔا وراء تلك المشـــــكلة    ســـــبابأ ة لدينا عد

ــــــــــتعمـال ـــ ، ومن ثم الطرق التقليـديـة الجـامـدة في التـدريس   اسـ
اسـتراتيجية  إلى اختبار ذلك الفرض من خلال تطبيق    اتجهنا

المـادة الجـامـدة إلى عروض جـديـدة تفـاعليـة تقوم على تحويـل  
البحث إلى  اتجه  ف  ســرحة المناهج)بم(مســرحية وهو ما يعرف  

  السؤالين الاتيين :الإجابة عن 

على التحصــــيل الدراســــي  اســــتراتيجيات التدريس  ما أثر  -1
  وتيسير عملية التعلم ؟
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ــــي لدى   -٢ ـــ ــــــيل الدراسـ ـــــــرحة المناهج في التحصــ ما أثر مسـ
   المرحلة الثانوية

  :  أهمية الدراسة
ـــــرحة المناهج ركيزة   يعد ــبة لتعليم الطالب في بيئة  أمسـ ــية ʪلنســــ ســــــاســــ

   .بعيدة عن الجمود و صلابة المناهج، تفاعلية 
ــــرحة المناهج ʪعتبارها وســـــــيلة تحول المناهج الي اطار علمي  أهمية مســـ
ترفيهي محبـــب إلى النفوس عن طريق نقـــل المــادة العلميـــة في صــــــــــــــورة 

ــــــائقـة و جـذابـة   ـــ ـــ ـــــرحـة المنـاهج    (    شـــ بزت عبـد الخـالق اللوتيـه " مســـــــــ
   .)٢٠١٢التعليمية "(

ــبب * ــــــ ــرحة المنهج سـ ـــ ـــ وار و أدفي تحويل المناهج التعليمية إلى   اتعد مسـ
  .في جانب المتعة للطالبضمما ية مشاهد مرئية مجسد

   .ة لدى كل طالبةياكتشاف الجانب الإبداعي و المهارات التمثيل *
ــــــي  * عودة الكثافة الطلابية في في تعتبر تلك التجربة العامل الأســـــــــاســـ

بســــــبب المحتوى الخالي من الإبداع و ، الفصــــــول بعد ان كانت فارغة 
  .  الابتكار
   .مكانية تطبيق مسرحة المناهج في المرحلة الثانويةإدراسة 
* Hهمية دمج الفنون في العملية التعليمية.   

   .توضيح اهمية مسرحة المناهج في تيسير فهم مادة اللغة العربية *
   .علاج بعض مشكلات الطلاب مثل ضعف تحصيلهم الدراسي *
  )٣٣٩"ص٢٠٢١بوربه حفيظة، فصيح مقران"(

   :أهداف الدارسة
ــيل الدراســـي عن الكشـــف .1 أثر اســـتراتيجيات التدريس على التحصـ

  . وتيسير عملية التعلم
ـــــف عن  .2 ــيل الدراســــــي لدى  الكشـ أثر مســــــرحة المناهج في التحصــــ

  . المرحلة الثانوية
ـــــين النطق وقدرة .3 تطوير مهارات التعبير والإلقاء، والعمل على تحســـ

  .المواجهة أمام الجمهور
ــتخـدام ااثر  أبيـان  .4 ــــــ ـــ ــــــــتراتيجيـة  لاســـ ـــ تغير الجـانـب    في،    ديـدة  الجـســـ

   النمطي في العملية التعليمية
ــبة التفاعل  -٥ ــــــية لتعزيز الجانب  زʮدة نســــــــــ ــــــول المدرســــــ ـــ داخل الفصـــ
   .داعيبالإ
  .هاش في العملية التعليميةدوالإ، ضافة عنصر التشويق والمتعة إ-٦

  :مصطلحات الدراسة
ـــــــي وطريقــة  ــــ ـــــرحــة المنــاهج :"إعــادة تنظيم محتوى المنهج الــدراســـ ـــ ـــ مســـ
ـــــــكــل مواقف حواريــة طبيعيــة، ويقوم التلاميــذ بتمثيـل   ـــ التــدريس في شــــ
الأدوار التي يتألف منها الموقف التعليمي الجديد، لاســـتيعاب وتفســير  

ـــــحاتة،  ، ونقد المادة التعليمية   ـــ ــــي"(شـــ ــــــ لتحقيق أهداف المنهج الدراسـ
  )210،ص2008

هو طريقة لتنظيم المحتوى العلمي  : بقوله  " عبد النبي رزق " وقد عرفه  
ــيــة، وطريقــة للتــدريس تتضــــــــــــــمن إعــادة تنظيم الخبرة   ـــ ـــ ـــ للمــادة الــدراســـ
ــية والأفكار  ــاســـــ ــ ــر الأســـ ــ ــكيلها في مواقف، والتركيز على العناصـــ ــ وتشـــ

ة المتضــمنة  الهامة المراد توصــيلها، ويقوم التلاميذ بتمثيل الأدوار الرئيســ
ـــــير وتوضـــــــــــيح المادة العلمية  ـــ من خلال حل ، للموقف، لخدمة وتفســـ

ــتمر (رزق،  ؛ 1993موقف المشـــــكلة، تحت رعاية وتوجيه المعلم المســـ
  .)15ص 

هو تحويــل مقرر اللغــة العربيــة للمرحلــة  -:  التعريف الإجرائي
ـــــــــهيل المادة ،  الثانوية   ـــ ــاهد ممثلة من الطلاب لتســ ــــــــ ــ إلى مشــ

   .التعليميه وعملية التعلم والارتقاء ʪلمستوى التحصيلي

  التحصيل الدراسي

ـــــاب   ـــــطلاحي أنه درجة الاكتسـ التي يحققها  ،  التعريف الاصـ
ـــتوى النجاح ال ـــــ ــل إليه في ،  ذي يحرزه الفرد، أو مسـ ـــــ أو يصــ

  ) ٢٠٠٠علام،  ني(صلاح الد  یميمجال تعلمادة دراسية أو  

ــة    -الإجرائي:  التعريف ــ ــانويــ الثــــ ــة  ــ المرحلــ قــــــدرة طلاب  هو 
  استيعاب وفهم مادة اللغة العربية.

ـــــــت لغة   ــــــد، وليســــ ـــــلوك والفعل اĐســـــ الدراما  هي لغة الســــــ
ــــــد من قبل   ــ ــرد، والتمثيل هو أداء الفعل اĐســ ـــ طرف ، الســـــ

ــــــت شـــــــخصـــــــيته ، وكلمة  ـــخصـــــــية أخرى ليسـ ـــ يقوم بدور شـ
ــتقــة من الكلمــة اليوʭنيــة (درامينون)   ــــ ــ وتعني  ،  الــدرامــا مشــــــ

  .)  عمل شيء(

  )23، ص1989سرحان، (

ـــــــــاط معرفي جمـاعي يقوم على الجـدل بين واقع العرض   :لـدرامـا  ا ــ ـــ "نشـ
ــة، بوصـــفها افتراضـــاً وهمياً للواقع،   ــرحية المعروضـ ــطنع والتجربة المسـ المصـ

من     من خلال الصــراع الذي يحدث بين قوتين منفصــلتين أمام جمهور
ـــــرحيــة    النــاس، بحيــث يقيم ــــــــ وواقعــه  ،  وجــه  من    جــدلاً بين الرؤيــة المسـ

  من وجه آخر . ومعارفه
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  ).21، ص  1985( صليحة ،  

  

  

  :  النظريالإطار 

متنوعة لمسرحة    ريفاتقدّم العديد من التربويين والباحثين تع  
المناهج، حيث اتفقت جميعها في الجوهر على الرغبة في تحويل  

الحيوية والإقناع، وجعلها أكثر  المواد الدراسية من الجفاف إلى 
والهدف الأساسي هو إحياء  .  سهولة للفهم والاستيعاب  

بعضهم    هالمناهج وجعلها أكثر حيوية وجاذبية، وهو ما يعتبر 
وسيلة ʭجحة لتحقيق التعلم التجريبي سواء للمدرس أو الطالب  

في عصرʭ الحالي، مع التطورات التكنولوجية والثورة الرقمية،  
أصبحت المناهج ليست مجرد معلومات تعُلم، بل تجارب عملية  

ومشاهدات تفاعلية يمكن أن تثري حياة الطلاب وتعتبر مسرحة  
يل المحتوى الدراسي إلى ميدان علمي  المناهج وسيلة فعّالة لتحو 

وثقافي مشوّق ومحبب للنفوس، حيث تقُدم المعلومات العلمية  
بشكل مثير وجذاب يسهّل عملية الفهم والاستيعاب ويتمتع  

الدرس الممسرح بتأثيرات إيجابية على الطلاب؛ حيث يشاهدون  
ويستمعون ويتفاعلون بشكل شخصي مع المحتوى، مما يجعل  

  تة ومؤكدة في الذاكرةالدروس مثب 

وتعرف مسرحة المناهج هي العملية التي يتم فيها الخروج ʪلمواد  
إلى صورة متحركة، مما  ،  الدراسية من اĐالات الضيقة والمحدودة  

يجعلها أكثر حيوية وإقناعا، وييسر فهمها ورسوخها في الأذهان  
سواء للمؤدي أو المتلقي، وتحويل  ، وفي تحقيق الخبرة المباشرة  

المادة العلمية من كلام نظري إلى حركي اللوح و إسماعيل،  
  ) 20؛ ص 2008

  :أهمية مسرحة المناهج

التعليمية؛ حيث تمُكّن  تعُتبر المسرحية أحد أهم الوسائل -1
المتعلم من بيئة تعليمية تشجعه على الاعتماد على نفسه في  
عملية التعلم من خلال المشاركة الفعّالة. ʪلمشاركة، يصبح  

  .المتعلم جزءًا فعّالاً في العملية التعليمية

تحُوّل المسرحية المادة الدراسية الجافة إلى تجربة مسرحية  2-
وعلمية وثقافية وترفيهية ممتعة، مما يسُهّل على الطلاب فهمها  

 .واستيعاđا بشكل أفضل 

،    تجسّد المسرحية المعلومات والمفاهيم بشكل مبسط ومسلّ 3-
مما يساعد في تثبيتها في ذهن الطلاب وسهولة استرجاعها  

  .لاحقًا، نظراً لربطها بتجربة مشاهدة المسرحية 

يمُكن الحصول على محتوى مبسط لمادة ʫريخ مصر الحديث  -٣
والمعاصر من خلال تقديمها بشكل مسرحي من قِبل الطلاب،  

  .مما يُسهّل فهم التاريخ وتخيل الأحداث

وتعزز من ثقته  ،  تُساهم المسرحية في بناء شخصية الطالب  -٤
ʪلنفس وتظهر قدراته على الابتكار والتفوق، إذ تمكّنه من  
  .الابتكار والتفكير الإبداعي أثناء وجوده على خشبة المسرح

  :   فلسفة مسرحة المناهج 

تؤكد أن تجربة التعلم تؤثر بشكل كبير على عقل المتعلم   
ووجدانه ومهاراته، حيث يعتبر التفاعل مع البيئة التعليمية جزءا  

أساسيا من نموه التعليمي. وفي هذا السياق، تسعى الفلسفة  
التربوية الإسلامية إلى توفير نماذج واقعية تلهم المعلمين  

سنة والتقليد والمحاكاة،  والطلاب، مستفيدين من القدوات الح
واستخدام الوسائل البصرية والبيئية لتوضيح المفاهيم، مثل الأمثلة  

مع تزايد تنوع المحتوى الدراسي،  و  والرسوم التوضيحية والإيماءات
،  أصبح من الضروري البحث عن أساليب تدريس مبتكرة  

تتماشى مع النهج الحديث للتعليم، مثل الاستخدام الفعّال  
للعناصر المسرحية لتحقيق أهداف المنهاج، وتسهيل اكتساب  

  .   المعرفة والمهارات والقيم بطريقة مشوّقة ومحفزة
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  :   مسرحة المناهج  مسوغات 

يتضمن عناصر أساسية  ، مسرح المناهج يُـعَدّ فنّاً تطبيقياً 
للعروض المسرحية (الفعل، الممثل، المشاهد)، إلاّ أنّ الفرق  
الجوهري الذي يميز المسرح الاحترافي للأطفال عن المسرح  
التعليمي بشكل عام، ومسرح المناهج بشكل خاص، هو  

الغرض التعليمي البالغ. فمسرح المناهج، حتى وإن كان يهدف  
قل رسالة تعليمية، ēدف إلى  للتسلية، يهدف في الأساس لن

من خلال تقديم المحتوى    و وجدانه ،  المتعلم  التأثير في عقل
التعليمي بشكل مسرحي والأنشطة المرتبطة به. الرسالة العامة  

تجاه المحتوى   ،    المناهج تسعى لتغيير فهم المتعلم واتجاهاته ةلمسرح
التعليمي، وتحفيز حب الاستكشاف لديه، ورغبته في معرفة  
المزيد عن المحتوى التعليمي أو القضية التي يتناولها، وتقديم  
  المساعدة في تحقيق فهم أعمق وأوضح للمحتوى التعليمي. 

  

  ) 51،ص2013(النواصرة،

  العلاقة بين التحصيل الدراسي ومسرحة المناهج  

الترابُط الوثيق بين مناهج اللغة العربية والتحصيل الدراسي يجعل  
من التحصيل الدراسي أحد الإنتاجات التعليمية المهمة جدًا.  

فهو يرتبط بشكل كبير بحياة المتعلم التربوية، ويحدد نجاح المتعلم  
أو رسوبه من خلال أدائه في الاختبارات الدراسية. الغرض  

راسي هو الكشف عن مستوى  الأساسي من التحصيل الد
  التعلم في موضوع محدد أو في كافة المواضيع التي درسها المتعلم 

  )98؛ ص   2008( نواف والعديلي، 

  كلات ا في علاج بعض مشمهمو تلعب التربية المسرحية دوراً 
والانطواء وعيوب الكلام، كما يساهم في  الأطفال مثل الخوف  

تنمية مهارات التعاون والصبر، وزرع المهارات التربوية الأساسية  
لديهم. يعُتبر النشاط المسرحي ʭفذة تطل على عوالم الفكر  

والماضي والحاضر، كما أنه وسيلة فعالة لاكتساب المعرفة  
  والخبرات الجديدة 

  

  

  

  

   موضوع مسرحة المناهجالدراسات السابقة في 

بعنوان "مسرحة  ) ۲۰۲۰دراسة بوسى إبراهيم ابو العزم قاسم ( .1
المناهج كمدخل لبرʭمج تربية حركية لإكساب السلوك الصحي لطلاب 

الحلقة الأولى في التعليم الأساسي. و تركز التجربة على التعرف على Ϧثير  
لإكساب السلوك لبرʭمج تربية حركية  مدخلابوصفها مسرحة المناهج 

الصحي لتلاميذ من التعلم الأساسي، ودراسة السلوكيات الصحية لدى 
الأطفال. طبقت على عينة مجموعة من الأطفال. مع الإستعانة ʪلمنهج 

التجريبي وتوصلت الدراسة إلى مجموعة من النتائج كان أهمها إمكانية 
له في  إسهام برʭمج تربية حركية ʪستخدام مسرحة المناهج كمدخل 

لأطفال المرحلة، ويمكن عن طريق تنفيذ  ، إكساب السلوكيات الصحية 
برامج التربية الحركية و الكشف عن الموهوبين والتنبؤ بمستقبلهم الرʮضي 

المبهر ، وإمكانية الاستفادة بنتائج هذا البحث في تقديم قائمة ʪلسلوكيات  
ʪء الصحية المناسبة لأطفال التعليم الأساسي من التعليم  بما يفيد الآ

وخبراء المناهج والعاملين و  ، والمربيين والقائمين على التخطيط التربوي 
  . المتخصصين في تعليم الطفل و خصوصًا المهارات الرʮضية

بعنوان "أثر ) ۲۰۲۰دراسة رʪب سيف النصر عبد العاطي جابر ( .٢
استخدام استراتيجية المسرحة في تنمية بعض مهارات التفكير التأملي 

ستهدفت الدراسة وقد ا لذوى الإرادة  من تلاميذ الحلقة الإعدادية". 
التعرف على أثر استخدام المسرحة في استثارة قدرات التلاميذ وتحريكها 

نحو البحث والاستقصاء وحل المشكلات وملاحظة السلوك مما يساهم في  
الحد من صعوʪت التعلم الموجودة لدى بعض التلاميذ في الصف الثاني  

طبقت التجربة  على عينة من تلاميذ الصف الثاني  . و الإعدادي 
الإعدادي. مع استناد تلك الدارسة إلى المنهج التجريبي مع استخدم  
أدوات ، مقياس تقدير سلوك التلاميذ لفرز حالات صعوʪت التعلم 
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توصلت الدراسة إلى مجموعة من النتائج كان أهمها إسهام  )  ۲۰۱۱(
استراتيجية المسرحة في تنمية بعض المهارات التفكير التأملي لذوي 

  .إلى حدٍ ما لدى تلاميذ الصف الثاني الإعدادي اصعوʪت تمثل عائق

دراسة: منى عبد المقصود عبد العزيز شنب، بعنوان "فاعلية مسرحة   .٣
لدي    المناهج في تحقيق بعض أهداف الدالة الأسية في مادة الرʮضيات

  ٢٠١٨طالبات الصف الثاني الثانوي " 

ر مسرحة الدالة الأسية في مادة أثهدفت هذه الدراسة الى التعرف علي 
الرʮضيات والكشف عن الفرق بين تحصيل الطالبات اللاتي درسن 

وتحصيلهم بعد دراستهم ʪلطريقة الجديدة" مسرحة ، ʪلطريقة التقليدية 
  .للمنهج" واستخدمت الباحثة في تطبيقها لنشاط المسرحة المنهج التجريبي

دراسة: هناء محمد جمال الدين، بعنوان "استخدام أسلوب مسرحة  .٤
المناهج الدراسية في تنمية التحصيل الدراسي والتفكير الابتكاري في مادة 

  ٢٠١٦العلوم لدى تلاميذ الحلقة الابتدائية"
ēدف هذه الدراسة الى استخدام مسرحة المناهج في مادة العلوم لتنمية  

التحصيل الدراسي والتفكير الابتكاري عند التلاميذ في المرحلة الابتدائية 
بدلا من الطريقة التقليدية؛ لحل مشكلة استيعاب الطلاب للمواد التي 

   .راك معلوماēا ʪلطرق التقليديةإديصعب فهم و 
  .واستخدمت الباحثة المنهج الوصفي في دراستها

  التمييز بين الدارسات السابقة وبحثنا 
العينات السابقة على مواد علمية كالعلوم والرʮضيات، أو طبقت  

إكساب العينة مهارة ما، ولكن بحثنا طبق في مقرر اللغة العربية ʪلمرحلة 
الثانوية لتذليل صعوʪت التعلم في بعض الفروع سواء: نحو،قصة، نصوص،  

  ...بلاغة وغيرهم
وقد سعت التجارب السابقة إلى تنمية السلوك الحركي أو تنمية مهارات 

التفكير وإضافة جانب الترفيه والمتعة والكشف عن الفرق بين تحصيل 
  ."الطالبات ʪلطريقة التقليدية والطريقة الجديدة "مسرحة المناهج 

وهدف بحثنا أيضا إطفاء الجانب التشوفي في الفرع النحوي، وتحويل  
وهذه التجارب بعد أن . النصوص المحفوظة إلى أدوار مجسدة وشخصيات 

ت أثرا إيجابيا فعالا على عينة الدراسة، مما يتشابه مع تجربتنا التي  يطبقت لق
تم تطبيقها على بعض العينات في المرحلة الثانوية، حيث سعت تلك  

التجارب إلى زʮدة الفاعلية، والبعد عن الجمود، وتفضل طالبات العينة  
وإبراز   التجريبية الطريقة التمثيلية، والمسرح التمثيلي عن الشرح التقليدي،

الجوانب الإبداعية لدى الطالبات الموهوʪت، وʪدر العديد منهن للسعي 
على تطبيق تلك التجارب مع معلمي الفصول مرة أخرى لفهم بعض 

  .التي تتسم ʪلجمود والصلابة في إيصال الفكرة المرادة ، الدروس

بحثنا أضاف  وʪلرغم من التشابه بين بحثنا والدراسات السابقة الا أن 
  .  للدراسات السابقة اجديد 

وتتمثل الإضافة في أن الدراسة التي قمنا đا مبتكرة ومتميزة عن الدراسات  
  :  السابقة بعدة نقاط

أولاً، استهداف مادة اللغة العربية في المرحلة الثانوية لتحسين فهم الطلاب  
مثل النحو والقصة والنصوص والبلاغة يعد توجيهًا مختلفًا ، للفروع المختلفة 

  .ومهمًا
ʬنيًا، استخدام الأسلوب التمثيلي والمسرحي لتعليم هذه المواد يضيف بعدًا  

   .يساعد في تخطي العقبات التعليمية بشكل فعال، إبداعيًا وتفاعليًا 
طالبة) وتطبيق البحث على صفوف  ʬ199لثاً، حجم العينة الكبيرة (
وعلى مناهج متنوعة يعزز من شمولية الدراسة ، متعددة في المرحلة الثانوية 

   .ومصداقيتها 
كنتيجة لهذه الطريقة  ،   وأخيراً، نمو مهارة التمثيل الحركي لدى الطالبات 

  .على المستوى الفردي، التعليمية الجديدة يشير إلى فعاليتها وجاذبيتها 
يكون له Ϧثير ، ونستنتج أن  إضافة المسرح والتمثيل في تعلم اللغة العربية 

وفهمهم للمواد بشكل أكثر عمقًا وإبداعًا  ، كبير على تفاعل الطلاب 
ومن الجيد أنه تم اكتشاف تفضيل الطالبات لطريقة التعلم الجديدة، مما  

  النهج غير النمطي . يعكس فعالية وجاذبية هذا
   منهجية البحث والأدوات المستخدمة-3

التي يستخدمها الباحث ،  منهجية البحث هي سلسلة من الخطوات المنظمة  
محدد   موضوع  حل  لدراسة  على  تعمل  قيمة  نتائج  تحقيق  đدف  بعمق، 

مشكلة معينة. ينتج عن هذه العملية مجموعة من المقترحات والتوصيات التي  
              يقدمها الباحث بناءً على تحليله واستنتاجاته.

الوصفي الذي يسعى الى وصف ظاهرة معينة  الدراسة المنهج  اتبعت هذه 
   .للوصول للمشكلة،  و من ثم حلها

و المنهج التجريبي الذي يستخدم التجارب على عينة معينة، سواء في المرحلة 
  .القبلية او البعدية، و التوصل نتائج و تحليلها لحل المشكلة

تم تطبيق هذا البحث على مجتمع من طلاب المرحلة الثانوية في   :مجتمع الدراسة
  .)١٨إلى ١٦المرحلة العمرية من ( 

   عينة الدراسة
التجربة   نو طبق عليه،  طالبة    ١٩٩تحديد مجموعة من الطالبات يبلغ عددهن  تم  

  ϵتباع المنهج الوصفي و التجريبي. 

  فرضيات الدراسة: 

  .شكل أسهلب ، ة المناهج على التحصيل الدراسيعد فكرة مسرحتسا -
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، و من ثم في منظومة التلقي تجعل الطلاب يحبون المشاركة في الأداء التمثيل -
..  

  .الوقت وتبعدهم عن التشتتتعمل على جذب انتباههم طوال  -
 .تساعد فكرة المسرحية على تثبيت المعلومات لديهم -
  .تساعد الطلاب على تنمية الحركية والأداء التمثيلي -
  .تساعدهم على بناء الثقة وتشجيع المشاركة اĐتمعية -
  .تعزز لديهم تكوين مهارات وقيم مجتمعية مثل احترام الآخرين -
  .العمل الجماعي تعزز لديهم روح  -
  تعزز لديهم الشعور بتحقيق الذات من خلال إدراكهم لدورهم المهم في اĐتمع.  -

  الأدوات المستخدمة: 

الكتاب المدرسي ، الاختبار القبلي و الاختبار البعدي ، و شبكة المعلومات ، 
  دفتر التحضير ، و بطاقات الملاحظة ، مكبرات صوتية ، و أزʮء للمسرحية 

   لإجراءات ا
   قمنا ϵبلاغ مشرفة المدرسة والطالبات بموضوع البحث-1
  بشكل ، نا ʪلتمهيد لموضوع البحث عدة مرات قم -2 
  .  نظري قبل التطبيق الفعلي 
قامت كل ʪحثة ʪختيار عينة(فصل) مختلفة  من الصف الأول والثاني  -٣

تحديد  وتم ذلك بعد عدة خطوات منها ن . الثانوي لتطبيق فكرة المشروع عليه
في الدرس وتحديد  ، الموضوع المراد مسرحتة وتحديد الأفكار الأساسية والثانوية 

وتوزيع الأدوار   ، النقاط التي يتم التركيز عليها أثناء المسرحية واختيار الشخصيات
  . على الطلبات ويتم مراعاة البناء الدرامي للنص الممسرح

  .  دوات المتاحة في الصفوالتركيز على البساطة واستغلال الأ
وتم عمل العديد من المسرحيات للصف الأول والثاني الثانوي في مختلف فروع اللغة 

  يفسر ما حدث وهذا الجدول  و الدراسات الإسلامية العربية
  

 الزمن  الفصل  العينة   الدرس   التاريخ   التجربة 
  المستغرق 

أسلوب   21/2/2024  الأولى
  الإستثناء(نحو) 

  دقيقة  20  1/4  طالبة 40

و    2024\3\6  الثانية  قصة 
إسلاماه  

الثاني   الفصل 
  عشر

  دقيقة  14  2/2  طالبة  17

اللغة    2024\3\13  الثالثة  عتاب 
لأهلها    العربية 

  (نص) 

  دقيقة  15  2/1  طالبة  21

أسلوب   6/3/2024  الرابعة 
  التعجب(نحو)  

  دقيقة 25  2/3  طالبة 11 

الاسم    21/2/2024  الخامسة
  الممدود(نحو) 

  دقيقة 25  1/5  طالبة  46

و    20/3/2024  السادسة  الزكاة 
  مصاريفها 

  دقيقة  16  1/1  طالبة 21

الحوار    27/3/2024  السابعة  آداب 
  مع الآخر 

  يقة دق17  2/4  طالبة 44

  
  
  

ا حدث في  لم  تفصيلي  رض نموذجسوف يتم عو هذا ما حدث بشكل مجمل و  
  : فيما يلي  الجزء التطبيق

  الفكرة  -أ
  أبنائه تدور فكرة المشهد التمثيلي عن الاسم الممدود ( الأب ) و 

   الشخصيات-ب 
  . طالبات  ثمانين دهامجموعة من الطالبات و كان ثعد

    الحوار -ج
الفصحى اللغة  بين  مزيج  التمثيلي  المشهد  مع   ،  في  يتناسب  بما  العامية  اللغة  و 

  .الشخصيات و الموقف الدراسي 
  الأحداث   -د

  :  هدتدور أحداث المسرحية في ثلاثة مشا
  
  

  :المشهد الأول 
  المذيع: من أنت، عرف عن نفسك؟

   .سم الممدودسم الممدود": أʭ الاالأب "الا

  سم الممدود؟ المذيع: ما هو الا

  .الأب: أʭ اسم منتهي ʪلهمزة

   أنت؟ يكون  ʪلهمزة، المذيع: لو أي اسم منته

  . باسم معر  أʭ يضًاأالأب: نعم، و 

  đمزة أنت ؟ معرب منتهي اسم أالمذيع :

  .ʪلهمزة قبلها ألف وأيضًا قبل الألف حرفان أو أكثر الأب :لا ،اسم معرب منته

  المذيع: هل لديك أبناء؟
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  .الأب: نعم، لدي أربعة أبناء هم في الخارج

  :المشهد الثاني 

يمكنني  سم الممدود. أنتم تشبهون بعضكم تمامًا، كيف المذيع: أهلاً بكم، أبناء الا
  التفرقة بينكم؟ 

  .الهمزة الأصلية: أʭ الهمزة الأصلية

  المذيع: كيف يمكننا التعرف عليك؟

الهمزة الأصلية: إذا جئتم  ʪلماضي والمضارع والأمر، تبقى الهمزة كما في كلمة 
  .شئأن "إنشاء": نشأ/ينشأ/

  ؟المذيع: أتفهم الآن كيف يمكنني التعرف عليك

  ؟  فعلأثني فيكِ ماذا أواذا أحببت أن أجمع و 

  .  الهمزة الأصلية:ليس ʪلأمر الصعب لم يتغير في شيء

   تضع فقط علامة المثنى أو الجمع

   مثل قراّء /قراّءون /قراّءن 

  :الهمزة الزائدة للتأنيث

أʭ كلمة مؤنثة، ولو حذفنا الألف، تبقى ثلاثة أحرف مثل 
  .صحراء/حمراء/خضراء

   فيكِ ماذا افعلالمذيع:اذا أحببت أن أجمع واثني 

   سوف أكون واو أو ʮء مثل صحراء /صحراوان /صحراوين

  :الهمزة الزائدة عند الجمع

أʭ الهمزة الزائدة عند الجمع، لو جئتم مني المفرد، لن يكون به همزة مثل "علماء"، 
  .مفردها "عالم" لا يوجد به همزة

  :المشهد الثالث

كان هذا المشهد عبارة عن أسئلة، حيث قامت طالبة بدور تقديم كلمات تحتوي  
  .على اسم ممدود، والأخرى تحدد نوع الهمزة في الكلمات

ʪلاختبار أجريت اختباراً تقييميًا للدرس بعد الانتهاء، ثم لاحظت النتائج مقارنة  
، وقمت بتدوين الملاحظات وآراء  (اختبار شرح الدرس ʪلطريقة التقليدية )السابق  

  دقائق. 7الوقت المتبقي الذي كان حوالي الطالبات بعد العرض في 
  

  الصعوʪت: 
  الصعوʪت التي واجهتنا مع الطالبات 

عدم اعتياد الطلاب علي مثل هذه الاستراتيجيات فكانت استجاēʪم đا  1-
   .شيء من الاندهاش والسخرية

   .وجود بعض الدروس التي يصعب تحويلها لمسرحية حوارية-2

  

   .تساعد قي نجاح عملية المسرحةدوات التي غياب الأ-٣

   .عدم Ϧهيل المعلمين غلي كتابة المسرحية التعليمية وتدريبهم عليها -4

حيث يصعب تطبيق مسرحية ، اليوم الدراسي المزدحم ʪلمواد والحصص -5
   .لدرس ما في الوقت المخصص له من اليوم الدراسي

تى ح، دوار في المسرحيات الأكثر علي لعب أتحتاج الطالبات الي التدريب  -6
  .فاعلية كثر أ نهؤ داأيكون 

و ذلك يرجع للطريقة النمطية  ،  جمود الطابع الفكري لدى بعض الطلاب    -7
  لشرح المناهج من قبل المعلمين.، الإعتيادية 
  لمقترحة  الحلول ا

فيجب تدريب الطلاب ،  المسرحة تبدأ من الابتدائية حتي ϩلفها الطلاب-1
  . عليها منذ المرحلة الابتدائية 

جزء  ، لف والاعتياد الأن سبوع لأأمرة كل ، لدعم الزمني وϦكيد التجربة ا-2
   .من عملية النجاح

   .Ϧهيل المعلمين علي كتابة المسرحية التعليمية وتدريبهم عليها-3

   .دوار في مسرحيات المدرسةتدريب الطالبات علي تمثيل الأ-4

في  ، ية استخدام مسرحة المناهج أهمقامة ندوات نحث فيها المعلمين علي إ-5
   .تسهيل العملية التعليمية وخلق مناخ من الترفيه التعليمي

زʮدة وعي معلمي المدارس بضرورة استخدام مسرحة المناهج في تدريسهم  -6
   .لتلك المواد المعقدة
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استراتيجية مسرحة المناهج التي تساعد علي نجاح  ،  دوات  الاهتمام بوجود الأ-7
ʫشو وعروض الحائط مثل الدا .  

  
  
  
  
  : نتائج البحث  

    التجربة الأولى:
  
  تم تطبيق الطريقة التقليدية في تدريس موضوع من موضوعات المقرر   

و بعد ذلك تم تطبيق    الطالبات .  اختبار و تم     " اسلوب الاستثناء  "
سئلة معدة  أمن خلال  ن  الطريقة المقترحة مسرحة المنهج ثم تم اختباره

  و كانت النتائج كما هو واضح ʪلجدول:  .  لذلك 
 

عدد    التجربة 
  الطالبات 

عدد  
أسئلة  

  الاختبار  

الإجاʪت  
الصحيحة  

في  
الاختبار  

  القبلي

النسبة  
المئوية  

  للإجاʪت
الصحيحة  
للاختبار  

  القبلي  

الإجاʪت  
الصحيحة  

في  
الاختبار  

  البعدي 

النسبة  
المئوية  

  للإجاʪت
الصحيحة  
للاختبار  
  البعدي  

  ٪ ٧٥  30  ٪ ٢٥  10  ٥   40  الأولى

  
  
  : التجربة الثانية •
  

من المنهج ʪستخدام الطريقة التقليدية  و اسلاماه"   "قصة     فصل من   بعد تدريس  
تم تطبيق طريقة جديدة مقترحة(مسرحة المناهج )في تدريس    ،    الطلابواختبار  

الطريقة.   đذه  خاصة  أسئلة  ʪستخدام  الطلاب  واختبار  الموضوع  ظهر وتنفس 
  النتائج وفق الجدول التالي: 

  
عدد     التجربة  

الطلاب.              
عدد 

 الأسئلة 
جاʪت الإ

الصحيحة  
في 

الاختبار 
  القبلي 

النسبة  
  المئوية 

  

جاʪت الإ
الصحيحة  
للاختبار  
  البعدي 

النسبة  
  المئوية  

  ٪٥٣  ٣٠  ٪٤٧  ٨  ٧  ١٧  الثانية  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  

  : • التجربة الثالثة
  

من المنهج ʪستخدام الأسلوب   هلها "لأنص " عتاب اللغة العربية  بعد تدريس  
التقليدي واختبار الطلاب، قمنا بتطبيق طريقة جديدة (مسرحة المناهج) لتدريس  

خصيصًا لهذه الطريقة  ،  واختبار الطلاب ʪستخدام أسئلة مصممة  ،  نفس الموضوع  
  ظهر الجدول التالي النتائج المحققة: ويُ التعليمية. 

  
  
  

عدد    التجربة 
  الطلاب  

  عدد  
  سئلة  الأ

جاʪت  الإ
الصحيحة  

في  
الاختبار  

  القبلي  

النسبة  
  المئوية  

جاʪت  الإ
الصحيحة  
للاختبار  
  البعدي  

النسبة  
  المئوية  

  ٪ ٧٦  ١٧  ٪ ٢٤  ٥  ٨  ٢١  الثالثة 
  

  : • التجربة الرابعة 
  

معين  ز  اجتيابعد   موضوع  تعليم  عقب  لاختبار  ʪلطريقة ،  الطلاب  المنهج  من 
التعجب  أعن  "التقليدية   المناهج) "سلوب  منهج جديد (مسرحة  بتطبيق  ، قمنا 

خصيصًا لهذا ،  واختبار الطلاب ʪستخدام أسئلة مصممة  ،  لتعليم نفس الموضوع  
  :  أدʭهظهر النتائج في الجدول أوتالمنهج. 

  
عدد    التجربة  

  الطلاب  
عدد  

  سئلة  الأ
جاʪت  الإ

الصحيحة  
في  

الاختبار  
  القبلي  

النسبة  
  المئوية  

جاʪت  الإ
الصحيحة  

في  
الاختبار  
  البعدي  

النسبة  
  المئوية  

  ٪ ٥٥  ٩  ٪ ٤٥  ٥  ٦  ١١  الرابعة 
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  : التجربة الخامسة•
  

من المنهج ʪلطريقة    " الاسم الممدود "بعد إجراء الاختبار للطلاب على  موضوع
المناهج)   لتدريس نفس الموضوع ،  التقليدية، قمنا بتطبيق منهج جديد (مسرحة 

واختبار الطلاب ʪستخدام أسئلة مصممة خصيصًا لهذا المنهج. النتائج معروضة  
  في الجدول التالي. 

عدد    التجربة  
  الطلاب  

عدد  
  الاسئلة  

  الاجاʪت
الصحيحة  

في  
الاختبار  

  القبلي  

النسبة  
  المئوية  

الاجاʪت  
الصحيحة  

في  
الاختبار  
  البعدي  

النسبة  
  المئوية  

  ٪ ٥٦  ٣٨  ٪ ٤٤  ٢٠  ٧  ٤٦  الخامسة

  
  التجربة السادسة: • 
  

  للطلاب،  اختبار  وإجراء  التقليدية  ʪلطريقة   ها "فكاة و مصار ز درس " ال  تدريس  بعد
 اختبار   وإجراء  الموضوع  نفس  تدريس  في)  المنهج  مسرحة(  جديدة  طريقة  تطبيق  تم 

 في   واضح  بشكل  النتائج  تظهر.  الطريقة  đذه  خاصة  أسئلة  ʪستخدام،    جديد
  . الجدول

  
عدد    التجربة  

  الطلاب  
عدد  

  الاسئلة  
الاجاʪت  
الصحيحة  

في  
الاختبار  

  القبلي  

  نسبة  
  المئوية  

ʪتالإجا  
الصحيحة  

في  
الاختبار  
  البعدي  

نسبة  
  المئويةّ  

  ٪ ٦٧  ١٦  ٪ ٣٣  ٧  ٥  ٢١  السادسة 

  • التجربة السابعة:  
 التقليديةِ،   ʪلطريقةِ   المختارِ   المقرر  من  " آداب الحوار مع الآخر " موضوع  تدريس  تم 

)  المنهجِ   مسرحةُ (  مقترحََة  جديدةٍ   طريقة  تطبيقُ   تمَ   ذلكَ،  بعد  للطلاب  اختبارات  تلَته
  الجدولُ  أظهَرَ  ةمعدة خاص لأسئلة بنُاء بَذلكَ  مُتبَوعةً  الموضوعِ، نفسِ  التدريسِ  في

  : واضح بشكل النتائج
  

عدد      التجربة
  الطلاب  

عدد  
  الاسئلة  

الاجاʪت  
الصحيحة  

في  

نسبة  
  المئويةّ  

الاجاʪت  
الصحيحة  

في  

نسبة  
  المئويةّ  

الاختبار  
      يالقبل

  الاختبار
      البعدي 

  ٪٥٤  ٤٠  ٪٤٦  ٢٠  ٧  ٤٤  السابعة 

  
  : ج تفسير النتائ

  قد تم إجراء اختبار بعد الشرح ʪلطريقة التقليدية(الاختبار القبلي) 
  

و تم إجراء اختبار بعد الشرح بطريقة التمثيل المسرحي التعليمي ، و يتضح من 
الطالبات    الجداولخلال   درجات  في  تباين  اختلاف ،  السابق  حيث  من 

قصة "   أو  ،     ربية إسلاميةأو ت،  ا  نصوصأو  ،  ا  كانت " نحو أالموضوعات سواء  
ضح في نتيجة الطالبات الصحيحة ، اانخفاض و   ،  في الاختبار القبلي  ظهر    حيث

مما ،  و في الاختبار البعدي ظهر ارتفاع ملحوظ في درجات الطالبات الصحيحة  
  يدل على:

  
ارتفاع استيعاب الطالبات للمشاهد التمثيلية التعليمية أكثر من الطريقة التقليدية  

مباشرة في ذهن   المعلومات بطريقة غير  ترسيخ  تنمية   الطلابو عملت على  و 
، و اكتشاف الجانب الإبداعي لدى   الطلابمهارات الاستماع و التحدث لدى  

الطلاب  ، و علاج الخوف و الخجل و    الموهوبين  الطلاب ثقة في   أكثر  جعل 
التفاعل الإيجابي فضلا عن  للبيئة التعليمية الجديدة ،    االذات ، و جعل الطالب محب

  بين المعلم و المتعلم.  
شخصية معرفية  بحسباĔا    ،  خلق مناخ ترفيهي تعليمي و بناء شخصية الطالب  

 على أكمل وجه،  ʪلعملعلى القيام  الطلابإبداعية اجتماعية ، تشجيع 
تتيح مسرحة المناهج للطلاب التعلم ϥسلوب مثير ممتع  غير ممل، و استيعاđم  

كفاءة، و تقديم المعلومات المكثفة في وقت   للمعلومات بطريقة أفضل و أسرع و
التي تساعد الطلاب على جذب  ، أقصر من خلال العناصر السمعية و البصرية

  .ا يز في تمثل المعلومة و استيعاđو الترك الطلاب انتباه
خلق البيئة التربوية والتعليمية الممتعة و على ، يساعد التأطير القصصي و الحكي 

الجذابة مما ينمي الروح الحماسية و التحفيزية لدى الطلاب للمشاركة في الأنشطة 
  .و الكشف عن مواهبهم و مهارēم الكامنة،الأخرى 

ا تساعد لعب الأدوار المسرحية في تنمية شخصية الطلاب و زʮدة الثقة مك
ʪلنفس لديهم ، و يعالج مشكلات نفسية من حيث الجانب الاجتماعي  

كالرهاب و الخوف من الناس و عدم الثقة و الانطواء و الخجل فيساعدهم 
و تنمي أيضًا الكثير من  .التعبير عن أنفسهم بطريقة أفضل بشجاعة دون خوف

و المهارات لدى المشاركين في الأداء مثل مهارة التحدث و  التفاعل للمتلقين 
الاستماع و التركيز ؛ فهي تعمل على ترسيخ المعلومات في الذاكرة البصرية مهارة 

  . و السمعية من خلال الأداء الحركي و الصوتي
الفنية   من خلال ،  و هي في الحقيقة تنمي قدرات المعلم و مهاراته الإبداعية و 

  تصميمه و Ϧليفه للعرض المسرحي و إخراجه. 
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يشتت    لأنه،    رالأدواالمغالاة في عدد الطلاب المشاركين لأداء  و لكن لا يجب  
فكلما كان عدد المشاركين أقل و كان التركيز أكثر  ،  توصيل المعلومات للمتلقي  

  . اسهل كانت فعالية استيعاب الدرس   ،  على الأدوار المهمة
  

تفضيل طريقة مسرحية التي انقسمت حول    البات ،  الطأراء  و  الجداول  ومن خلال  
التقليدية و فضل االآخر  البعض  و المناهج   الذين فضلوا   الطلاب كان عدد  لطريقة 

الطلاب  وكان عدد    ة .  طالب   166التجارب السابقة  في    المناهج  طريقة مسرحة  
التقليدية  الذين فضلوا   أن الجداول والآراء  ،ويتضح من خلال    ة طالب 33الطريقة 
وعادت    البات .  الطلها أهمية كبيرة في تحصيل    مسرحة المناهج)    (هذه التجربة  

لأĔا أضافت التشويق والإʬرة  ، فيما نرى ،    وعلى العملية التعليمية    نʪلنفع عليه
   إلي عملية التعليم 

مواهبه  تساعد  و اكتشاف  على  الطلاب  المناهج  ،  مسرحة  بعض    ن   فهناك 
الإلقاء    ناكتشف  الباتالط اكتشف،  موهبة  الآخر  التمثيل  نوالبعض   ،   موهبة 

  الجمهور هبة من الظهور أمام الر  نلديه تازالوالبعض الآخر 
العمري والعقلي للطلاب    المستوى  مراعاة  الدرس  ،  لابد من  يعُرض لهم  الذين 

العمرية ، مع    يتماشى؛ حتى    المسسرح   مع طريقة و أسلوب تفكيرهم للمرحلة 
توضيح  ترسخ  ضرورة   في  المعلم  العرض ،  المشاركة  أبعاد  أسلوب  في  التفاعل  و 

الدراسية ، التي تستوحي     المسرحيات  تبني  أن   تبين  النتائج،  خلال  من  المسرحي.
  ،  مؤسسات   في  التعليمية  العملية  من  متعددة  جوانب  تحسين  على  قادرةالمنهج 

 أفكارهم  عن  التعبير  من  ينوالمعلم  الطلابت ،  ياهذه المسرح    تمكّن  حيث  التعليم،
  . بينهم التعاوني والتفاعل الإبداع يعزز مما أكبر، ووضوح بحرية

  

 الخاتمة .2
أن للمسرح دوراً كبيراً في تنمية وتطوير مهارات جدʭ  و ،    بعد دراسة وبحث متأن

الاستماع والمحادثة لدى المتعلمين الناطقين بغير العربية. يعود ذلك إلى تنوع أساليبه 
مسرح المناهج يعُتبر  وقدرته على تقديم المتعة والفائدة في الوقت نفسه. لذلك، فإن  

يحوّل قاعة الصف إلى مسرح، فهو    استراتيجية حديثة ومهمة في التعليم والتربية.  
ومتعة جاذبية  أكثر  التعليمية  العملية  تنمية بما  ،  ،  للطلاب    ويجعل  في  يساهم 
يساعد على بناء شخصية واعية   و    الجوانب الفكرية والبدنية والروحية للمتعلم.

متكاملة، تستطيع ربط المفاهيم النظرية ʪلتطبيق العملي، مما يمنح المتعلم موارد لغوية 
  ويعزز مهاراته في الاستماع. ، هائلة 

  
 

  تعزيز دور المسرحية في عملية التعليم  لتوصيات 

بناءً على الفكرة المقترحة، يقُدم الباحث مجموعة من التوصيات لتعزيز دور 
المسرحية في المناهج التعليمية في مؤسسات التعليم قبل الجامعي في جمهورية مصر 

  :العربية
من خلال التنسيق المشترك  ، تعزيز إشراف التربية والتعليم ووزارة الثقافة .١

  والمتابعة المستمرة لمسرحيات المناهج في مؤسسات التعليم قبل الجامعي. 
  

  تقديم برامج تدريبية للمعلمين والمشرفين على المسرحيات المدرسية. .٢
  

المدرسية لضمان توفير فرص مشاركة جميع الطلاب في المسرحيات  . 3
  استفادة أكبر عدد من الطلاب وتنمية مهاراēم. 

لتنفيذ المسرحيات ، مكانيات اللازمة تخصيص ميزانية وتوفير الإ . 4
  . المدرسية في مؤسسات التعليم قبل الجامعي

  ة . الاستفادة من البحوث العلمية الحديثة حول المسرحيات المدرسي . 5

  توعية اĐتمع ϥهمية المسرحيات المدرسية من خلال وسائل الإعلام.  . 6

  

  مقترحات البحث:  

  على طريقة الشرح التقليدية.  الاقتصارم عد . 1

  حث الطلاب على الإبداع في العروض المسرحية التعليمية.   . 2

  الجديدة.   ʪلاستراتيجياتإثراء العملية التعليمية  . 3

  للطرق التقليدية.  بديلابوصفها  ، استخدام مسرحة المناهج  . 4

جراء العديد من البحوث لمعالجة المشكلات التعليمية و وضع إ . 5
 . الناجعة و الملائمة  الحلول
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جمع الدروس الممسرحة في كتاب مستقل يمس كل التخصصات  . 6
   للأجيالهادʮ  اليكون نموذج

 الشكر والتقدير  .1
  
نتوجه _جميعا بأسمى آيات الشكر و عاطر الثناء لإدارة كليتنا العريقة ممثلة  

عميدة الكلية ، كما نوجه عاطر التحية    صفاء شحاتة/    الأستاذة الدكتورة  في  
و الإكبار لقسم اللغة العربية بكلية التربية بجامعة عين شمس ، و نثمن غاليا جهد  

بما بذل من جهد    للدكتور حسام محمد السيد عقلمشرف مشروع التخرج  
  و كذا إدارة المدرسة التي قدمت المساعدة الداعمة لتطبيق المشروع ، توجيهي 

  
  
  
  
 

 المراجع والمصادر  .7
  ع  التوثيق في قائمة المراج

 
بوسي إبراهيم  . " مسرحة المناهج كمدخل لبرʭمج تربية حركية  بو العز، أ• 

لإكتساب السلوك الصحي لتلاميذ الحلقة الأولى من التعليم الأساسي ".  رسالة  
ماجستير غير منشورة،(جامعة طنطا: كلية التربية الرʮضية، قسم مناهج و طرق  

  ) 2020التدريس،(
  ). 2013• النواصرة، جمال محمد" مسرحة المناهج الدارسية "( 

• اللوح، أحمد حسن ، و إسماعيل، عفانة عزو ، "التدريس الممسرح رؤية حديثة  
  في التعليم 
  ). 2008الصفي" (

•ابراهيم ،  محمد سليم ، "النحو الميسر: كيف تتعلم النحو و تعلمه؟ طريقة 
رائدة لتعليم النحو ϥسلوب جديد للمستوى الأول و المتوسط"،  دار الشاهد 

  ).  2020للنشر و التوزيع: القاهرة،(
مسرحة المناهج التعليمية"،  ) ، وآخرون  (•اللوتيه، طاهرة بنت عبد الخالق 

  ).2012،  ( ٦٩(سلطنة عمان: مجلة التطوير التربوى، العدد 
"أثر استخدام استراتيجية المسرحة في   ،• جابر، رʪب سيف النصر عبد العاطي 

تنمية بعض مهارات التفكير التأملي لذوي صعوʪت التعلم من تلاميذ الحلقة  
الإعدادية" رسالة ماجستير غير منشورة،(جامعة القاهرة: كلية الدراسات العليا  

  ). 2020للتربية قسم علم النفس، (
• جمال الدين، هناء محمد   "استخدام أسلوب مسرحة المناهج الدراسية في  

تنمية التحصيل الدراسي والتفكير الابتكاري في مادة العلوم لدي تلاميذ الحلقة  
  ).  2016الابتدائية" (

  • سرحان، سمير " دراسات في الأدب المسرحي" بغداد العراق، وزارة الإعلام. 
•شحاتة، حسن، " النشاط المدرسي"، القاهرة: الدار المصرية  

  ). 2008اللبنانية.(

"فاعلية مسرحة المناهج في تحقيق بعض   ، •شنب، منى عبد المقصود عبد العزيز 
  /أهداف الدالة الأسبة في مادة الرʮضيات لدي طالبات الصف الثاني الثانوي"  

  ).  2018تم نشرة في اĐلة العلمية لكلية التربية النوعية، (
دار الشؤون العامة و النشر في ،  •صليحة،  Ĕاد " المسرح بين الفن و الفكر " 

  ). 1985بغداد و الهيئة المصرية العامة للكتاب في القاهرة.(
  .  •مودʭن، مروان  "مسرحة المناهج الدراسية لمادة اللغة العربية"

•نواصرة، جمال، " أضواء على المسرح المدرسي ودراما الطفل" عمان: دار عالم 
    )2012الكتب الحديث.(

اهيم ومصطلحات في ف•نواف، أحمد سمارة  ، والعديلي  السلام موسى، "م
  ). 2008العلوم التربوية". عمان ، الأردن: دار المسيرة للنشر والتوزيع و الطباعة(

  •يوسف، فاطمة " مسرحة المناهج" الإسكندرية: مركز الإسكندرية للكتاب 
)2007 .(  
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	ناءٍ عن الناسِ لا صوتٌ فيزعجني                 ولا طموحٌ ولا حلم ولا كلمُ
	مطهَّر من عيوبِ العيشِ قاطبة                     فليس يطرقني همٌّ ولا ألمُ
	ولست أشقى لأمرٍ لست أعرفهُ              ولست أسعى لعيشٍ شأنه العدمُ
	فلا بكاءٌ ولا ضحك ولا أملٌ                   ولا ضميرٌ ولا يأس ولا ندمُ
	والموتُ أطهر من خبثِ الحياة وإِن            راعت مظاهرَهُ الأحداث والظلمُ
	ما زلتُ في اللحدِ مَيْتًا ليس يلحقني           نبحُ العدوِّ وبي عن نبحهِ صممُ
	مرَّت عليَّ قرونٌ لست أحفظها                 عدًّا كأَنْ مرَّ بي الآبادُ والقدمُ
	حتى بُعِثْتُ على نَفْخ الملائكِ في                أبواقهم وتنادت تلكمُ الرممُ
	وقام حولي من الأموات زعنفةٌ                  هوجاءُ كالسَّيلِ جمٍّ لجه عرمُ
	فذاك يبحثُ عن عينٍ له فُقِدَتْ               وتلك تعوزها الأصداغ واللممُ
	وذاك يمشي على رجلٍ بلا قدمٍ                وذاك غضبان لا ساقٌ ولا قدمُ
	ورُبَّ غاصبِ رأسٍ ليس صاحبَه              وصاحبُ الرأسِ يبكيه ويختصمُ
	ويبحثون عن المرآةِ تخبرهم                  عن قبحِ ما تترك الأجداثُ والعدمُ
	جاءت ملائكةٌ باللحم تعرضه              ليلبس اللحم من أضلاعنا الوضم
	رقدتُ مستشعرًا نومًا لأوهمهم               أني عن البعثِ بي نومٌ وبي صممُ
	فأعجلوني وقالوا: قمْ فلا كَسَلٌ              يُنْجِي من البعث، إِن الله مُحْتَكِمُ
	قد مُتَّ ما مُتَّ في خيرٍ وفي دعةٍ            وقد بُعِثْتَ فماذا ينفع الندمُ؟
	أستغفر الله من لغوٍ ومن عبثٍ              ومن جنايةِ ما يأتي به الكلمُ!
	( شكري ، ٢٠١٥ ، ١٧٣ )
	تتجلى العناصر السردية في هذه الأبيات على النحو التالي:
	فالحدث يظهر في صورة حلم، وكأن الشاعر نفسه يحلم بيوم البعث هروبًا من واقع الحياة المضطرب، وكيف يرقد في قبره المظلم لا يشغله شيء في الحياة، ومثله حوله بقية الرِمَم (رُفات الأموات) التي كانت ترقد حوله.
	وفجأة وبعد أن مضى – على حدِّ حديثه - قرونٌ وهو بداخل قبره، حَدَثَ ما هو من المُفترض أن يحدث في نهاية هذه النومة، قيام هذه الأموات بَعْثًا للحساب وَنَيْل الجزاء بالثواب أو بالعقاب.
	والشاعر في هذه القصيدة هو الشخصية المحورية ، بالإضافة إلى الرمم التي أشار لكل منها باسم الإشارة (ذاك) على سبيل التحقيـر ؛ فعندما بُعِثَت هذه الأموات اندفعت كالسيل ، وهناك من فقد عينه ، وهناك الغاضب الذي لا ساق له ولا قدم ، وهناك من يظنون أن ...
	ومن ثمَّ وصف الشاعر  هذا اليوم المشهود في سلسلة من المشاهد القصصية المتتابعة التي تتجسد فيها الحبكة الفنية.
	ونرى السرد الشعري في قصيدة (النعمان ويوم بؤسه) لشكري أيضًا حيث يتوفر في تلك القصيدة الأسلوب القصصي وما يتضمنه من عناصر سردية.
	فقد كان للنعمان نديمان فماتا، فحزن عليهما حزنًا شديدًا، ودفنهما في قبرٍ واحد، وجعل يوم موتهما يوم نحْس سمَّاه يوم البؤس، فكان يخرج فيه إِلى البادية، فيأخذ أوَّلَ من يمر به من الناس، فيذبحه على قبرهما ضحية لهما! فحدثت القصة الآتية في يومٍ من ...
	لقد خرج النعمانُ في يوم بؤسِهِ              يرفِّه عنه من جوًى غالَ غائلُهْ
	وقد كان آلى أنَّ أولَ قادم                   على قبْر ندمانيه تُدْمى مَقاتلُهْ
	رأى شاعرًا ينحوه في بعضِ سيرِه                وكان رحيبًا للعفاة فناؤُهُ
	يرجى لديه الخير والخير عازب                فيا ليته قد غاب عنه رجاؤهُ
	فجاءت به الحراسُ وهْو مقيَّد               عزيزُ المُحَيَّا ثابتُ الجأشِ مطرقُ
	فقال له النعمانُ قولةَ عازمٍ                   على الشرِّ لا يلويه عنه الترفُّقُ
	طلَعْتَ علينا طلعةٌ لك شرُّها               وقد يدرك الإِنسانُ ما فيه ضرُّهُ
	طلعتَ علينا والردى لك راصدٌ            عبوسٌ ويومُ البؤْسِ قد طار شرُّهُ!
	فقال له العافي وقد حنَّ قلبُه                   إِلى أهله شوقًا وهاجَ وجيبُهُ
	هو الجدُّ بالإِنسان غادٍ ورائح                  ورُبَّ طلوبٍ يتقيه طَليبُ
	تركْتُ ورائي صبيةً وحليلة                  وجئتُكَ أبغي حاجة من تفضُّلِ
	فإِن لم يكنْ إِلَّا الممات فخلٌني                أودِّعُ أهلي قبل ساعةِ مقتلي
	فقال له النعمان: هل لك ضامنٌ         حلالٌ لنا إِن لم تَعُدْ أن نقيدَهُ
	أقم أنت نائي الدارِ لا غر بيننا           ضمين غريب خشية أن يكيدَه
	فقام غريبُ الدار ينشد ضامنًا             له بين قُوَّادِ الأميرِ وصحبِهِ
	إِلى أن رأى شيخًا كأنَّ بوجهه         دليلًا على ما فيه من طيبِ قلبِهِ
	فقال له: هل فيك للخيرِ منزلٌ        دعوتُك للجُلَّى فهل أنت سامعُ؟
	فقال له: اذهب إِنني لك ضامنٌ           وأنت وَفيٌّ لا محالةَ راجعُ
	مضى ما مضى حتى إِذا آن عَوْدُهُ       وقد قَرُبَ الميعادُ أو كادَ يذهبُ
	وجاءوا بذاك الشيخِ والسيفُ مصلتٌ    عليه وحبُّ العيش للنفس أغلبُ
	وقالَ له النعمان: هذي جناية          عليك جَنَتْهَا فيك شيمةُ أخرقِ
	ضَمَنْتَ غريبَ الدارِ لم تَبْلُ صِدْقَه        فأَوْقَعَكَ المقدارُ في شرِّ مزلَقِ
	رأوا فارسًا يعدو كأن وراءَه                مماتٌ يرجَّى إِنه غير سابقِهْ
	فلما أتاهم قال: أين ضمينُكُمْ         لقد كنتُ أخشى أنني غير لاحِقِهْ
	فإِنَّ أتِيَّ السيلِ عاقَ مطيَّتي              ولولا أتِيُّ السيلِ ما عاق عائقُ
	فقال له النعمان: لا تَخْشَ بأسَنا           فأنت أمينٌ أبيضُ الودِّ صادقُ
	وما كنتُ أدري أنَّ في الناسِ مَنْ له       على نفسه منها رقيبٌ يعينُهُ!
	ووالله ما أدري أوافٍ بعهده              أحق بإِجلالِ الفتى أم ضمينُهُ؟
	ألَا علِّلاني يا خليليَّ أنتما           على العيش بالإِحسان والصدقِ والندَى
	فقدْ صرتُ لا أخشى من البؤسِ عودة     إِلى أن يتيح الدهُر لي عادِيَ الردَى !
	( شكري ، ٢٠١٤ ،١٠٠: ١٠١ )
	يدور الحدث في هذه القصيدة  حول خروج النعمان ومقابلته الشاعر، لكنه قابله يوم بؤسه فأمر جنوده بإحضاره؛ ليكون ضحية لنديميه؛ لأنه أتاه يوم بؤسه فأخذ هذا الرجل ليذبحه ، فطلب منه الرجل أن يودع  أهله قبل أن يُقتَل ، فطلب منه النعمان أن يكون له ضامن ...
	ويشمل نص شكري على نوعين من الشخصيات أولهما : الشخصية الرئيسية المحورية التي تُبنى عليها الأحداث ، فكانت على النحو التالي : (  النعمان/ الشاعر المحكوم عليه بالقتل/الضامن ).
	أما الشخصيات الثانوية أو المساعدة فكانت شخصيات هامشية لا تقوم بدور أساسي في بناء القصيدة لكنه أي السارد يشاركها ، ويشركها معه ، حتى تظل للأحداث ديناميتها وحركتها ، وحيويتها التي انطلقت مع بدء النص ؛ ليظل السامع/ المتلقي متابعاً بشغف للراوي فهذه ا...
	ويتمثل الفضاء الزماني في  "في يوم من ايام بؤس النعمان"، ويدور المكان في البادية ، حيث قبر نديمه.
	وتجلت بعض عناصر السرد كذلك في قصيدة ( ترجمة شيطان ) للعقاد ، ومنها يقول :
	صاغه الرحمن ذو الفضل العميم           غسقَ الظلماء في قاعِ سقَرْ
	ورمى الأرضَ به رمي الرجيم                عبرةً فاسمع أعاجيب العِبَرْ
	خِلْقَةٌ شاء لها الله الكنود                     وأبى منها وفاء الشاكرِ
	قدر السوء لها قبل الوجود                     وتعالى من عليمٍ قادرِ
	قال كوني محنةً للأبرياءْ                      فأطاعت يا لها من فاجِرَة!
	ولو استطاعت خلافًا للقضاء             لاستحقَّت منه لعن الآخرة
	ويدور الحدث في هذه القصيدة حول سيرة شيطان كفر بالشر بعد أن فتن الخلق بصورة الحق، و إنَّ شيطانًا يكفر بالشر لأشقى من مَلكٍ يكفر بالخير؛ لأن الملك بعد الكفران بالخير قد يجرب الشر فيرى للحياة معنًى مختلفًا غير الذي كان عليه ، ولكن الشيطان الذي ي...
	فشيطان العقاد جاحد، كنود، مظلم، صاغه الله في قاع سقر، وكتب عليه الهبوط إلى الأرض ملعونًا شقيًا، وعاشق المحال ، شرود، جمرة تتقد، صاغه الله من طيف القلق والجموح، عاشق للتعب والعذاب، ضائق بالأمن والاستقرار، مصيره أن يعيش للخوف والعثار.
	ويمثل المكان في هذه القصيدة قوله : "الأرض في قوله رمي الأرض به رمي الرجيم"، وقاع سقر وهي الطبقة الرابعة من جهنم في قوله: "غسق الظلماء في قاع سقر"، والزمان : غسق الظلماء "غسق الظلماء في قاع سقر"، وشخصيات القصيدة هي : العقاد ، الشيطان وهما من ال...
	ومن ثمَّ توافرت في هذه القصيدة معظم العناصر السردية الأساسية.
	وعلى نهج قريب من ذلك ، نجد قصيدة  "العراك"  للمازني يتجسد فيها المونولوج الداخلي ، وما يتضمنه من حوار مع نفسه الحائرة ، يقول :
	قالت النفس إذ رأتنيَ أدعو                   الله جهدي ولا أسيء الدعاء
	«كم تمنيت أن تريد ليَ الخيـ                  ـر وتسقي قبل الرواء الظماء!
	أغرامًا بالناس وهْمُ كما تعـ                       ـلم سوءًا وخسة وغباء؟
	عبث ذاك كله ومحال                         فاعرف الحق واجنب الأهواء»
	قلت: ما لي لا تطلب الحسن عيني          مثل ما تطلب الصدور الهواء؟
	إن للحسن سحره مثل ما للـ                  ـمال والجاه والذكاء سواء»
	( المازني ، ٢٠١٣ ، ٣٤٧ )
	وهذه القصيدة نموذج للمعركة الداخلية التي يخوضها الإنسان في حياته، فتصف القصيدة الصراعات الداخلية التي تحدث بين النفس والعقل والشهوات والأماني، وكيف يمكن للإنسان أن يتغلب على هذه الصراعات ويحقق السلام الداخلي ، وقد جسدت القصيدة هذه الصراعات في...
	٤- المبحث الثاني: شعرنة السرد
	وعلي عكس المبحث السابق، نجد بعض سمات الشعر تتسرب إلي المقالات النثرية لأدباء مدرسة الديوان، فتنتج مثل هذه المقالات بالخيالات ،والمبالغات، والصور البيانية ،وكأنها قصيدة شعرية.
	وهنا استخدم شعراء مدرسة الديوان خاصية من خصائص لغة الشعر في السرد، وما يمكن أن يطلق عليه "شعرنة" السرد، وهذه الظاهرة تأتي في سياق عملية تجريبية مرجعيتها النظرية تداخل الأجناس، حيث يستضيف الكاتب أحد العناصر البنائية من جنس أدبي ،ويدخلها في جنس...
	ونجد تلك الظاهرة في مقالات عبد الرحمن شكري، مثل مقال " في مناظر الشقاء" الذي تنجلي فيه معظم عناصر القص من حوار وشخصيات وأحداث، مما يجعل هذا المقال نموذجاً فريدا ًلإظهار خصائص الأجناس الأدبية (المقال والقصة والشعر)، ويقول شكري  :
	"قال «إبليس»: «إذا شئت أن تعرف معنى الحياة، فاسْرِ معي. فسَرَيْتُ في ليل غارت كواكبه وقامت نَوَادِبُه، فجَعَلْتُ أشق جيب الظلماء كالسابح في الماء، وأتعرف مَظَانَّ العِبْرَةِ لأُرِيقَ العَبْرَةَ، فدفعت إلى بيت خرج من إهابه، ونم عن أصحابه وجهه شاحب، ...
	فنظرت — وما أروع ما نظرت — امرأة عجفاء بين الصغيرة والكبيرة ذات وجه مهزول، وشَعْر مَهْدُول، ولباس كأنه قُدَّ من الظلام وخاطتْه الأيام، وحسن زائل، ولون حائل، وقدم براها الحفا وجلالٌ كأنْ لم يكن، ووقار كأن لم يَزُلْ، ونظرت في الغرفة فرأيت أرضها مثل سمائ...
	ثم يقول: يا أُمَّاه قد أخذ مني الجوع مأخذه، ولو كان ما بي من الداء لصبرت، ولكن الداء والجوع والقر يا أماه آلام تغالبني، وأنا الضعيف، أتطلبني بوتر ولم أَرِدْ من الحياة موارد الآثام؟ أماه أين ما ورثته من العيش الفَيْنَان والنعيم الوَثِير؟ … لقد أودى به ...
	ثم سكت الغلام قليلًا، ثم صرخ قائلًا: أَمَا إِنَّ ألم الجوع لَشديدٌ أهاه أطعميني … أو … أو … اقتليني. وجعلت المنكودة تذرف الدمع، وتقول: ليس عندي يا بني ما أقريك غير العبرات، وكأنما أجهد الكلامُ الغلام، ورثى له الموت فمد إليه يده.
	ألح عليه السقم حتى أحاله              إلى صفرة الجادي عن حمرة الورد
	وظل على الأيدي تساقط نفسه      ويذوي كما يذوي القضيب من الرند
	لقد أنجزتْ فيه المنايا وعيدَها           وأخلفت الآمالُ ما كان من وعد
	لقد قَلَّ بين المهدِ واللحدِ لُبْثُه        فلم ينس عهد المهد أو ضم في اللحد
	يا أملٌ خبا، ورجاءٌ أَفَلَ، ونعمى مسلوبة، وعبرة تأسر العبرة، وفرصة قد سَرَّحَهَا الحادث الجلل، وآية أودى بها الموت قبل أن تنصر اليقين. أي أخي قد جرى بك القدر في مزلقه، والقدر مطية شَمُوسٌ إذا أسلسلت أسعدت، وإذا جمحت أهلكت، يا زهرة علها ماء الشباب. أية...
	حدث كل هذا والمرأة مطلقة عبراتها، ولا ملجأ للمحزون خير من البكاء، ولولا أن الشقاء كان عقيدها من ليلة زفافها، لفعلت ما لم تفعل، ولأثارت الأصداء من مكامنها، ولطمت ذلك الوجه الواهن الحر، ولكن الحزن يدفع الحزن، كما أن الخط في القرطاس يعفي على الخط … فُتِح...
	فلما رأتْه المرأة أبلدها الخوف قليلًا، ثم ارتعشت وكأنما دار بخُلدها ما كان يحاوله ذلك الفاقد العقل، فوقفت أمام سرير ابنها، فتقدم نحوها زوجها، وقال: قولي للغلام أَخْلِي الفراش. قالت: إنه لا يسمع ما أقول. قال: أنا أسمعه ولو كان ميتًا. قالت: إنه لكذلك، ق...
	أيها الموت ما أروع طلعتك، وأندى كفك، وأجزل نعمتك، إنك لتَسُلُّ الضِّغْن من الضلوع، فإذا بطشت بالرجل بطشت بشماتته بالناس، وشماتة الناس به، وبحسده للناس، وحَسَدِ الناس له.
	أيها الموت كم وَامِقٍ لك تُبَاعِدُه، وكَارِه تدانيه، يا أخا الفقر والجهل والظلام بك تم أمر هذه الثلاثة، وازْدَانَتْ دولتها. أنت مرآة حياة الناس، فيها كالنفس الرقيق، يفزع الناس منك فزع الطفل من وجه الظلام. يسعى الإنسان وأنت تسخر بسعيه وغروره، فلو كنت ل...
	ولَمَّا رأى «إبليس» مني الحزن، قال: هذا معنى الحياة، تجني الأقدار على المجرم، فيجني المجرم على البريء. فقلت: لا تغرر بي فإنك تحاول أن تخدعنا بالشقاء كما تخدعنا بالنعيم، والعاقل من لا يزدهيه تغرير الحوادث". (شكري، ٢٠٢٠ ، ٣١ :  ٣٣)
	تتجلى الصور البيانية في هذا المقال ، فنجد الصور التشبيهية في قوله:
	«فجعلتُ أشق جيب الظلماء كالسابح في الماء» : تشبيه مُجمل ، فقد شبه الظلماء بالماء الذي يسبح فيه ، مما يدل علي صعوبة خوضه وكثافته.
	ونجد التشبيه أيضاً في قوله: «بيت ... كأنه شيـخ نَاهَضَهُ الزمـان ، وقارعـه الحدثان»: فقد شبه شكري حالة البيت في ذبوله، و كآبته ،وامتلائه بالحكمة والخبرة  بالشيـخ الهَرِم الذي جاء عليه الزمان بأيامه ليلُها ،و نهارُها، وواجه ما واجه من التحديات و...
	ونلحظ التشبيه كذلك في قوله: لمحتُ فيه بقيـةً من النعيم المسلوب ، كأنها الذكرى الخَلُوب في الخاطر الخرب» ؛ شبه النعيم المسلوب بالذكرى الطيبة في الخاطر الذي اعتادي علي المصائب.
	ومن أمثلة البيان قوله :
	«فكأنها الذكرى الخلوب في الخاطر الخرب، والشمس في ضحى شحب، والزهرة فوق الرمس، ويوم سار أمس»: فهذه صورة تشبيهية ممتدة ، وظفت فيها الشمس ، والزهرة واليوم في سياق يوحي بعدم جدوى  هذه الأشياء .
	نجد الصورة التشبيهية في: «يفزع الناس منك فزع الطفـل من وجه الظــلام»: فقد شبه حال الناس وفزعهم من الموت بفزع الطفـل وخوفـه من الظلام.
	ونجد أيضا الصورة التشبيهية في: «فدفعتُ إلى بيت خرج من إهابـه» : رسم شكـري صورة استعارية جميلة هنا وهى جعل البيت وكأنه له جلد كالإنسان أو الحيوان ، وكأنه سيخرج من ذلك الجلد الذي يكسوه وذلك من فرْطِ حالة الحزن والألم والتعب التي كانت تعتري أهل ذلك البيت .
	ونجد الاستعارة في قوله: «ولبـاس كأنه قُدَّ من الظلام وخاطتـه الأيـام»؛ فقد شخَّص كل من الظلام ،والأيام وكانأ لكل منهما يد في مأساة تلك المرأة على طريقة المجاز العقلي.
	وهناك «سطـوات القرِّ» : وهي استعارة مكنيـة حيث صوَّر شكـري فيها البرد الشديد بإنسـان له سُلطة ،وقوة في البطش ،مما يدل على ما تلقاه هذه المرأة وابنها من آلام وعذاب.
	وعلي نهج الصورة الشعرية يشخص الكاتب قائلا:
	«يا زهـرة علهـا مـاء الشباب ، أيـة ريح غدرت بك ، و يا قادمـة النسر أي عائق عاقك عن بلوغ شأوك إلا بعد ومرمـاك النائـي»؛ فالكاتب يخاطب الغلام الميت واصفاً إياه بالزهرة المغرور بها وبالنسر الذي أعاقته الصعاب عن استكمال مساره.
	وقوله :«أيـها الموت ما اروع طلعتك ، و أندى كفـك ، و أجزا نعمتك ، إنك لتسُلُّ الضَّغنَ من الضلوع ، فإذا بطشت بالرجل بطشت بشماتته بالناس ، وشماته الناس به ، وبحسده للناس ، وحسد الناس له» ؛فإنه في هذه الصورة الإستعارية الممتدة يُبين أن الموت نعمة جلي...
	ونجد الصور الكنائية في قوله :«فسرتُ في ليل غارت كواكبـه وقامـت نوادبـه» : كنايه عن شده الظلمة.
	وبهذا نجـد أن مقال (في مناظر الشقـــــــاء) لعبد الرحمن شكري جاء مليئًا بالصور البيانية  المتنوعـة من تشبيه ، واستعارة . وكناية ، مما أضفى على النص جمالًا وإبداعًا، وجعله يقترب من الصياغة الشعرية .
	وقد أسهم في شعرية هذا المقال توظيف الكاتب لعنصر الإيقاع ، ونود أن نشير إلى الأنماط الإيقاعية التي تكثف ظهورها فنجد الإيقاع المصرفي ، والسجع ،والجناس، وذلك مثل: (زائل – حائل، ومهزول – مهدول، وسريره – نصيره)  ،  وهناك كلمات جمعت بين نوعين فقط، وهما...
	وتتنوع عناصر السرد القصصي في هذا المقال ممثلة في ( المكان، والزمان، والشخصيات ) ، تلك أكسبت النص مزيدًا من التأييد و الإقناع و تؤثر في المتلقي .
	و من أمثلة توظيف المكان قوله : " فدفعت إلى بيت خرجه من إهابه ، ونم عن أصحابه وجهه شاحب ، ولونه غائب ، قائم في الظلام كالأحلام ، أو كأنه شيخ ناهضه الزمان وقارعـه لغاية في ظلمة الجحـود".
	فقد شارك المكان هنا في إنتاج الدلالة التي لا تخلو من مفارقة التحول، وهي دلالة الفاقة والحاجة التي تحولت إليها الأسرة بعد وضع اجتماعي سُلب منه النعيم، فأحالها إلى وضع آخر تجوبه مناظر الشقاء، وهنا حدثت المفارقة ، فالمكان قائم في الظلام كالحلم  ...
	وننتقل من الوصف السردي للحيز المكاني إلى وصف الشخصيات التي تغيب أسماؤها ، ولكن ظهرت هيئاتها التي تمثلت في الملامح المادية ،و الجسدية، والتي عبرت عن تدني حالتها الاجتماعية.
	و بدأ الكاتب بشخصية الأم التي يبدو من خلال الوصف أنها كانت امرأة ذات وقار وشريفة ؛ فهي هزيلة في متوسط العُمـر ، وعلى الرغم من بُعدها على ما كانت عليه من جلال ونعمـة ، إلا أنها لا تكـاد تفقد مالها من وقار و في ذلك يقول : " فنظرت وما أروع ما ...
	فترك الكاتب الأم إلى طفلها الذي حدد عُمـره (السابعة) ، وتحدث عنه بالأفعال المضارعة (تملكه ، يلوي ، يسأل) للدلالة على استمرار معاناته وشده مرضه وجوعـه اللذين أوديا به للموت.
	وتأتـي شخصية الأب العربيد الفاسد مُعبـرًا عنه بالأفعال المضارعة أيضًا (يتصبب ، يتمايل ، تهزه) ولكنها تدل على العادة التي لا تنقطع ، العادة التي أودت بحياة أسرة لا ذنب لها.
	ولعل ذلك القالب القصصي للمقالة، يسهم في تحقيق مغزاه بطريقة تجذب انتباه المتلقي وتثير تشويقه، بدلا من التعبير المباشر.
	وتظهر أيضاً شعريه الصورة في نص "الصيف" لعبد الرحمن شكري، فيقول:
	هو برء من العشا                      وشفاء من الكبر
	"لكأن نفس المرء تَعْظُم في الصيف حتى تملأ الفضاء، وتختفي في الشتاء اختفاء الأزهار، وكما يُخَيَّل للمرء أن سماء الصيف أسْمَى وأبْعَدُ من سماء الشتاء، كذلك يُخَيَّل له أن سماء نفسه في الصيف أسمى وأبعد شأوًا، ويُخَيَّل له أنه إذا مدَّ يده قَبَسَ الحياةَ ...
	نرى الأزهار في الصيف ناعسةً كأنما أنامَها طرف الشمس باقتدار لحظاته. إن محاسن الطبيعة تَسْحَر النفس حتى تتضاءل بلاغة الرائي وحتى يَعْرِف من نفسه العي والعجز، فإنها تُبِيح من جمالها ما يُبِيح الوارث المسرف من ماله وما تُبِيح الخليعة من محاسنها، فيُحِسُّ...
	في الصيف يُحِسُّ المرء كأنه طائر يهم بالطيران فيتشبث بالأشجار خشية أن يطير.
	هل في ضمير ذلك الغدير الذي كان لنا زمنًا ينبوع الحياة ذكرى الأوجه التي تقاربت على وجهه، وتحابت ونظرت فيه لترى خيالاتها يُقَبِّل بعضها بعضًا؟ هل في ضمير ذلك الغدير ذكرى تلك الأوجه والأيام؟ فكم رأينا عنده أشعة الشمس تَنْفُذ من خلال الأشجار كأنها فَرَاش ...
	وفي بعض الأحايين كانت تغرد العصافير وهي مختبئة في الأشجار كأنها أفواه الأشجار الصادحة :
	فشدو الطير صوت فَمِ الربيعِ
	إن أعظم لذة يقتبسها المرء من الأزهار والغدران والنسيم هي لذة الأحلام، فيحلم بحياة سعيدة كحياة الأزهار، حياة يشم منها نفحة الزهر ويسمع منها تغريد العصافير ويرى منها أشعة الشمس، والأزهار هي عيون الطبيعة يذوب أمامها روح الرائي كما يذيبه سحر عيون الغيد، و...
	في الصيف أحسب الشمس بابًا يلج المرء منه إلى الفردوس، وأحسب الروض ثَغْرَة يُطِلُّ المرء منها على الخلد، وأرى الماء في الغدير فأحسبه ماء الحياة الذي أسمع عنه في قِصَص العجائز، وكأن الخلد في جرعة منه، وكأنما الضوء تِبْر منثور أو غدران صافية الأديم، والضو...
	في الصيف يُخَيَّل للمرء أن للدهر صوتًا وفمًا، وأن لكل شيء منطقًا وكأنما روحه قد أُلْهِمَتْ لغات الكائنات.
	الصيف حُلْم جميل من أحلام الطبيعة، تحسب في الصيف أن صانعًا صَبَغَ الوجود صبغة جديدة، فتلمس الزهر ثم تنظر في يدك لترى أَثَرَ طلاء لونه الجديد، ويُخَيَّل لك في الصيف أن الروح بركة صافية تنطبع فيها صور الحياة كما تنطبع صور الروض في غدرانها، وأن ألوان الص...
	وإن المرء لينظر إلى محاسن الطبيعة في الصيف كأنه نُقِلَ إلى عالَم مسحور كان يحْلُم بمحاسنه، فالصيف هو شهوات السمع والبصر، بل هو شهوات النفس والحِسِّ تُصْغِي الأذن فيه إلى شَدْو الطيور قبل أن تتغنى، وتتطلع العين إلى الزهر قبل أن تراه، ويَنْشَق الأنف نفح...
	تُفْلِت النفس مِنْ رِقِّ مشاغل الحياة كي تلتذَّ الصيف، فهي كالعصفور الذي يُفْلِت من يد الصبي الذي يُعَذِّبه فلا يُفْلِت من الخيط الذي قَيَّدَه به، فإذا طار وَقَعَ على قُرْبٍ فلا يَلْتَذ أنه طليق، ويخشى في كل طرفة أن يَأْسِرَهُ مُعَذِّبُهُ، فآهٍ لو كان...
	ويُخَيَّل لك في الصيف أن عصافيره المغردة خارجة من صدرك، وأنها أشجانك وأماني نفسك، ويُخَيَّل لك أنك ترى في أنغام الطيور شيئًا من السماء والماء والأزهار ونفحاتها، والرياح ونسماتها، والشمس وأشعتها، وكأن سُمُوَّ الطيور مُوقِظٌ في نفسك الرغبةَ في السمو، فت...
	والصور البيانية ظاهرة بقوة في وصف مظاهر الطبيعة في الصيف ،
	فعبد الرحمن شكري من خلال هذه التشبيهات صور مظاهر الطبيعة، فرسم الكاتب صورة فنيه للطبيعة فالمرء ينتشي من حرارة الشمس مثل الأزهار، وشبه الضوء بالذهب المنثور، أو بالغدران صافيه الأديم، وشبه النفس في هروبها من مشاغل الحياة بالعصفور الذي يهرب من يد صبي يعذ...
	وقد أضفي الأسلوب البياني لونا شعريا جميلا بخصائص التصوير الشعري، وبخاصة ما يتعلق بالمبالغات والخيالات.
	وللصورة الكنائية أثر في النص ؛ لأنها تقوي المعنى وهي من ألطف الأساليب البلاغية ، وأدقها وهي أبلغ من الحقيقة والتصريح؛ لأن الانتقال فيها يكون من الملزوم إلى اللازم.
	وتتجلي شعرنه السرد في مقال "ساعات بين الكتب" للعقاد فتتضح فيه كثرة توظيف الصورة التشبيهية، ويقول:
	«الكتب كالناس؛ منهم السيد الوقور، ومنهم الكيس الظريف، ومنهم الجميل الرائع، والساذج الصادق، والأريب المخطئ، ومنهم الخائن والجاهل والوضيع والخليع. والدنيا تتسع لكل هؤلاء. ولن تكون المكتبة كاملة إلا إذا كانت مثلًا كاملًا للدنيا.
	إن القارئ الذي لا يقرأ إلا الكتب المنتقاة كالمريض الذي لا يأكل إلا الأطعمة المنتقاة. يدل ذلك على ضعف المعدة أكثر مما يدل على جودة القابلية.
	واعلم أن من الكتب الغث والسمين، وأن السمين يفسد المعدة الضعيفة، وأنه ما من طعام غث إلا والمعدة القوية مستخرجة منه مادة غذاء، ودم حياة وفتاء. فإن كنت ضعيف المعدة فتحامَ السمين كما تتحامى الغث، وإن كنت من ذوي المعدات القوية، فاعلم أن لك من كل طعام غذاء ...
	لعل أكثر الأساليب الناهضة بأدبية هذا النص تلك التشبيهات التي تنتشر في معظم أجزائه، فنجده يقول أجزاء : "الكتب كالناس، منهم السيد الوقور، ومنهم الكيس الظريف، ومنهم الجميل الرائع، والساذج الصادق، والأريب المخطئ، ومنهم الخائن، والجاهل، والوضيع ،...
	فالكتب تشبه الناس بتنوعها وتعدد شخصياتها ، وهناك كتب تثري المعرفة، وتفتح آفاق جديدة، وهناك كتب تضفي البهجة والضحك، وهناك كتب تأسر القلوب بجمالها وروعتها. وبالطبع، هناك كتب تجسد الجهل والخيانة. العالم واسع ولديه من اتساع الأفق ما يؤهله؛ لاستيعاب...
	وفي هذا المقال شبه العقاد الكتب بالطعام، فكما يوجد طعام غث، وطعام سمين، هناك كتب ذات قيمة، وكتب تفتقر إليها وهذا يعتمد على قوة وقدرة المعدة العقلية ؛لاستخلاص الفوائد، والمعرفة من  الكتب المختلفة إذا كنت قادرًا على استيعاب واستخلاص المعرفة من ا...
	ويظهر البعد السردي واضحاً في بعض مقالات العقاد مثل مقال "البخيل"، وفيه يقول:
	«كان فيمن أعرف من الناس رجل لا يعرف الناسُ أبخل منه. كان هذا الرجل إذا اشتهت نفسه الشيء مما تشتهيه الأنفس من طيبات المأكل والملبس أخرج القرش من كيسه، فنظر إليه نظرة العاشق المدنف إلى معشوقه، ثم رده إلى الكيس وقال: هذا القرش لو أضيف إليه تسعة وتسعون مث...
	وكان إذا تم عنده الجنيه على هذه الكيفية أسقطه في صندوق ثقب له ثقبًا في غطائه، ولم يجعل له مفتاحًا لئلا يتعود الفتح والإقفال، ويجرأ على ذلك الذخر بالكشف والابتذال، وخوفًا من أن تراوده نفسه لفرط شغفه بالذهب على مس جنيه من تلك الجنيهات، فيجر المس إلى الت...
	ولقد ألفنا أن نسمي البخلاء عبيد الذهب، وكان الأصوب أن نسميهم عبيد الفقر؛ لأنهم يضحون الذهب للفقر. وهم يحبون الفقر ويخشونه، يحبونه فيعيشون عيشة المعدمين والبؤساء، مع تمكنهم من الثراء، ويخشونه فيتقونه، وعندهم له من كل دينار وقاء.
	فإذا سقط الجنيه في ذلك الصندوق، لا بل في تلك الحفرة، كانت تلك السقطة آخر عهده بالهواء والنور، وآخر عهده بالهبات والبيوع، وآخر عهده بالأنامل والكفوف، وهوى من ذلك الصندوق في منجم كالمنجم الذي كان فيه. وشتان المهد واللحد. ومات ميتة لا تنشره منها إلا يد ا...
	ولو أتيح لتلك الجنيهات أن تتحادث في ذلك السجن المطبق عن ماضيها كما يفعل السجناء، إذن لسمعت من أحاديثها العجب العجاب. بين جنيه رحالة جواب، يتنقل بك من السويد إلى الكاب، وينبئك عن الأعاجم تارة وتارة عن الأعراب. وجنيه فرار غدار، ما سلم بالليل إلا ودع بال...
	ولو أتيح لك أن تشهد ذلك البخيل وقد مَثُل عند صندوقه وألجأته الضرورة إلى الاستمداد منه — وناهيك بها من ضرورة — إذن لحسبت أنك تشهد في جنح الليل الأعكر سارقًا ينبش القبور عن أكفانها، وقد تملكه الهلع من حراسها وسكانها، أو لحسبت أنك تشهد كاهنًا متحنثًا يقو...
	واعتمد العقاد علي توظيف التشبيه التمثيلي أكثر من غيره ، والتشبيه التمثيلي اصطلاحًا هو: ما كان وجه الشبه فيه صورة منتزعة من متعدد أمرين، أو أمور ولا يشترط فيه تركيب الوجه ، سواء كان الوجه فيه حسيًا أم عقليًا حقيقيًا، أم غير حقيقي، و ذلك كما في قوله : "...
	وتظهر الصورة الاستعارية في قوله: "ولو اتيح لتلك الجنيهات أن تتحدث في ذلك السجن المطبق عن ما فيها كما يفعل السجناء ، إذن لسمعت من أحاديثها العجب العجاب".  ويغلب علي العقاد في هذا المقال توظيف الصور المجازية الممتدة فيقول: "وجنيه عاشر الأبرياء وال...
	ونجد أيضاً الاستعارة في قوله "فإذا سقط الجنيه في ذلك الصندوق ، لا بل في تلك الحفرة ، كانت تلك السقطة أخر عهده بالهواء والنور ، وفي موضع آخر " ،ومات ميتةً لا تنشره منها إلا يد الوارث إن شاء الله." ؛ فقد اضفت تلك العبارات على النص لونًا شعريًا جعلته يظه...
	ويظهر التداخل بين سمات الشعر والسرد في مقاله المازني " رحلة العراق" "الصحراء"، وفيها يقول:
	" كنت أظن أنى أعرف الصحراء، وأزعم أنى بها خبير، وكنت – لغروري – أشبه بها نفسى وأقول فيما كتبت عنها إني كنت فيها قبل ميلادي وإني بعضها أو قطعة منها، وأعلل ذلك بأني انحدرت من قوم كانت الصحراء موطنهم، وأروح أصف ما يبدو لي من حالاتها الجمة وأطوارها المتنو...
	أنست بأن أخرجها وأنشرها أمامي وأتأملها وأذكر بها ليال فيها بما اشتملت عليه، حتى زمنى كنت أشبهه بها وأقول – أيام كنت
	لجهلي أنظم الشعر - :-
	فیافی زمان ظلت أشبر طولها               ومالي سوى رمضائها متقلب
	وكان يخيل لي أنى عرفت سرها واستبطنت كنهها ، وكنت أسترسل في هذا الوهم فأتصور أنها أرض غابت عن رشدها وفقدت وعيها فهي لا تحس أو تتنبه، وتارة تبدو لي كأن القدرة التي بسطتها قد ملتها وانصرفت عنها ونسيتها وشغلت بسواها فأعطف عليها وأرثى لها، وكثيرا ما يجمع ...
	فسألني عن الخسارة ماذا أعنى بها أهي خسارة المال؟ أم خسارة العمر؟ فقلت: "لا هذا ولا ذاك – وهل لنا مال نخشى عليه الضياع ونشفق أن نخسره – أما العمر فقد ذهب إلى الآن خير شطريه مع الرياح الأربع، فلو ضاع ما بقى منه لما كان هذا مدعاة للجزع، وما أظن أن في الآ...
	قال: "روتشيلد؟"
	قلت: "نعم، ماذا يبقى من الفرق بيني وبينه إذا كان كلانا يتخذ الطيارة مطية في أسفاره ويدفع الأجر عينه – تواضع لله يا شيخ".
	فسألني: "ولكن ماذا تبغى ، تركب جملاً؟"
	قلت: "سبحان الله العظيم يا أخي – أولا يوجد بديل من الطيارة إلا الجمل؟ ولماذا لا تسافر بالسيارة فنتلمى بكل شبر من الصحراء؟"
	فحذرني وأنذرني أنى سأتعب، ولكنى سخرت من تحذيره وقلت له:" لا عليك، وماذا تعرف أنت عن الصحراء، إني أنا ابنها أما أنت فابن المدينة المترف المرفه.
	ولم أزل به أحاوره وأداوره وأمسح منه في الذروة والغارب على نحو ما يفعل الأطفال حين يتعلقون بآبائهم ويلثمون أيديهم وأطراف ثيابهم ليقضوا لهم حاجاتهم حتي صدر عن رأيي.
	ولا أطيل فإني أخشى إملالكم – إذا كنتم تصغون إلى هذا الحديث – وليت من يدرى أمصفون أنتم أم منصرفون إلى لهو آخر ، ولا أكتمكم أني أشك في أن صوتي يبلغكم وأنا واقف في هذا المخزن أمام حديدة أكلمها وأعزي نفسي بأنها تنقل الصوت وتفشيه في الدنيا، وأكبر ظني أن ال...
	فاطمئن – ما علينا .
	توكلنا على الله الحى الذى لا يموت وركبنا السيارة قبيل الفجر من عمان عاصمة شرق الأردن – ومعنا سائقان يتناوبان ويريح أحدهما الآخر فإن الشقة بعيدة والمسافة".(المازني،٤٠:٢٩)
	ولعل من أكثر الأساليب انتشارا في نص الصحراء للمازني هي التشبيهات ،  وقد اعتمد المازني على التشبيه المرسل، و هو التشبيه الذي تذكر فيه أداة الشبه كما في قوله  : الرياح كانت تقصف كالرعد" حيث شبه هنا الرياح الشديدة والاحجار التي كانت تتطاير عليه...
	"إن طبيعة الصحراء كطبيعة البحر" حيث شبه هنا طبيعة الصحراء بطبيعة البحر في تقلبات أمواجه واتساعه.
	ونجد التشبيه في قوله  "صخور ظاهرها أسود كالفحم ، كأنما احرقت في النار" حيث شبه الصخور بالفحم في سوادها.
	ونجد التشبيه أيضًا في قوله:  " ولكن أدري أن قلبي جعل يعلو ويهبط كاليويو "هنا تشبيه حيث شبه قلبه باللعبة، مما يوحي بشدة الفرح والسرور.
	وتظهر الصور الاستعارية في هذا المقال، والاستعارة تعد من أهم وسائل التعبير الشعري لقدرتها على تصوير الأحاسيس وتجسيد المشاعر، وبما تضفيه على التعبير من شعرية وحيوية  وهي من الصور المجازية،  وتكشف عن الأثر الجمالي للغة  ، والصور الاستعارية من أ...
	ونجد الاستعارة في قوله كذلك في :  " صخور بركانية وإن هذا هو تعليل سواد وجهها ، أما بياض قلبها فلا تعليل له" فالاستعارة هنا مكنيه حيث صور الصخور البركانية بإنسان أسود الوجه وأبيض القلب، فجمع بين المجاز والمفارقة اللفظية .
	وتتجلي الاستعارة في قوله: " إن السماء تراجمنا يا صاحبي " فالاستعارة هنا مكنيه حيث قام  بتشخيص السماء بإنسان يرجم من أمامه وذلك من شدة ما يتساقط عليهم من حجارة.
	ونجد مثلا  الاستعارة المكنية في قوله: "غضب عليك سماء المسلمين" استعارة مكنية حيث صور السماء بإنسان يغصب .
	ويمتد التشخيص ليشمل قوله: "انا علمنا فيما بعد أن الرياح تكلفت عنا بتقطيع الأسلاك " استعارة مكنية حيث شبه الرياح بإنسان يكلف بعمل شيء.
	ونجد التشخيص أيضاً في قوله: "يتنفس الصبح " استعارة مكنيه حيث صور الصبح بإنسان يتنفس، ولعله متأثراً في ذلك بقوله تعالي: " والصبح إذا تنفس" سوره التكوير الآية ١٨.
	ومن ثم فقد كثر اعتماد المازني في المقال السابق علي الصورة الاستعارية وهي اللفظ المستخدم في غير ما وضع له لعلاقة مع قرينة تمنع من إرادة المعني الحقيقي وهي تلك التي يحذف فيها المشبه به وتحتفظ بالمشبه أو المستعار له، ونجد الكناية في قوله :  "واظل...
	ومن ثم  يحفل هذا المقال بكثير من الخصائص السردية، فيأتي في مقدماتها عنصر الحكي والحوار.
	.                                                                                        ٥- منهجية البحث
	ويستخدم هذا البحث المنهج التحليلي الفني؛  لتحليل نماذج التداخل بين الشعري
	والسردي والوقوف على التقنيات الأسلوبية المتداولة بينهما.
	٦- الخاتمة
	الشكر والتقدير
	نتقدم بخالص الشكر و عظيم الامتنان لأستاذتُنا الفـاضلة الدكتورة / سـارة سمير عبد الحكيم بكر التي كان لها الفضل _  بعد الله سبحانه وتعالي  _ في توجيه مسارات البحث وتقويم خطواته .
	و المصادر و المراجع
	أحمد شعبان(٢٠١٨)
	https://mawdoo3.com/%D8%A5%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D9%87%D9%8A%D9%85_%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A7%D8%AF%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%A7%D8%B2%D9%86%D9%8A
	د/ أحمد الجوادى(٢٠٢٠)
	https://www.ajnet.me/blogs/2020/1/10/%D8%B9%D8%A8%D8%AF-%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%AD%D9%85%D9%86-%D8%B4%D9%83%D8%B1%D9%8A-%D9%86%D8%A7%D9%81%D8%B0%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8-%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%88%D9%84%D9%89-%D8%B9%D9%84%D9%89
	( مجد ، خضر ، ٢٠١٦)
	https://mawdoo3.com/%D8%AE%D8%B5%D8%A7%D8%A6%D8%B5_%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%85%D8%B7_%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%B1%D8%AF%D9%8A
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